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Dyscyplina artystyczna: instrumentalistyka

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ
magister Wang Xiang

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina na
podstawie nowej ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce
(tj. Dz.U. 22023 r. P6z. 742 z pdzn. zm.)

Dotyczy

Pisma z 3 lutego 2026 roku sygnowanego podpisem Przewodniczacego Rady Dyscypliny
Artystyczne) UMFC w Warszawie dra hab. Jarostawa Wroblewskiego, prof. UMFC

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska magister Wang Xiang ,,Kameralistyka Grazyny Bacewicz. Zagadnienia
interpretacyjno-wykonawcze na priykladzie Piesni na sopran i fortepian oraz IV Sonaty
na skrzypce i fortepian” sklada si¢ z dzieta artystycznego w postaci nagrania audio oraz
opisu dziela artystycznego stanowigcego prace o tym samym tytule.

1. Dzielo artyvstyczne. Informacije ogélne.

Nagranie obejmuje prezentacje IV Sonaty na skrzypce i fortepian oraz 10 piesni Grazyny

Bacewicz.

Wykonawcy:



Sopran — Maria Kozewnikow
Skrzypce — Sofia Wadzicka
Fortepian — Wang Xiang

01. IV Sonata na skrzypce i fortepian (4th Violin and Piano Sonata)
Piesni na sopran i fortepian:
02. Réze

03. Mow do mnie

04. Mamidlo

05. Inna

06. Samotnos$¢

07. Rozstanie

08. Smuga Cienia

09. Dzwoni i dzwonki

10. Boli mnie glowa

11. Sroczka

Niestety, nigdzie nie znalazlem informacji o miejscu nagrania oraz rezyserze dzwigku.
Informacja o muzycznych partnerach doktorantki ukryte byly w niepozornym pliku
tekstowym readme.txt na ptycie CD dotaczonej do rozprawy. Sonata umieszczona zostata na
plycie audio jako jeden track, bez podziatu na czgsci, co niestety utrudnialo nawigacje i

proby powrotu do poszczegdinych czesci czy fragmentow.

2. Ocena dziela artystvcznego.

Pani Wang Xiang w swojej pracy doktorskiej przedstawia wycinek tworczosci
kameralnej Grazyny Bacewicz. IV Sonate na skrzypce i fortepian oraz autorskie zestawienie
10 piesni doktorantka traktuje, jako reprezentatywne dla poznania i przedstawienia swoich

badan i refleksji. Jak pisze:

. (...) IV Sonata zajmuje szczegélne miejsce w dorobku Bacewicz, stanowigc
reprezentatywny przykiad jej ,, stylu Sredniego” w muzyce kameralnej. (...) piesni Bacewicz

tqczy konsekwentne traktowanie tekstu poetyckiego, projektowanie linii wokalnej oraz



wykorzystanie harmonii. Szczegdlng uwage zwraca rola fortepianu, ktory — analogicznie do

1V Sonaty na skrzypce i fortepian — wykracza poza funkcje akompaniujgceq. (...)"

Przestanki, ktorymi kierowata si¢ doktorantka opisane w pracy, lagcza sie w logiczna,

kameralnie spdjng catos¢ i nagran shucha sie z ciekawoscia 1 napieciem.

Plyte otwiera wspomniana IV Sonata na skrzypce i fortepian z 1949 roku,
dedykowana bratu, Kiejstutowi Bacewiczowi. Partnerkg doktorantki jest skrzypaczka Sofia
Wadzicka.

W opisie pracy Doktorantka w taki sposob opisuje swoje odczytanie artystyczne tej sonaty:

. (...) Jako dzieto okresu dojrzatego, utwér ten kontynuuje neoklasycystyczne tendencje
konstruktywistyczne, réwnoczesnie ewoluujgc w kierunku poglebionej ekspresji
emocjonalnej — w przeciwiehistwie do chiodnego obiektywizmu prac przedwojennych.
Sonata emanuje zarliwo$cig — melodyka nasycona jest liryzmem, zas harmoniczne i

brzmieniowe zabiegi podporzqdkowane dramatycznej narracji (...)"

Pani Wang Xiang jawi si¢ jako dojrzata i $wiadoma pianistka, dysponujaca srodkami,
ktore pozwalaja jej na czytelne oddanie intencji Kompozytorki. Bardzo dobrze brzmi
fortepian, z ktérego doktorantka wydobywa akuratng dla estetyki Bacewiczowny skale
brzmieniows i artykulacyjng. Z wyczuciem operuje planami dynamicznymi i §wietnie stapia
si¢ z brzmieniem skrzypiec, wykazujac duzg wrazliwos¢ sonorystyczna.

Pierwsza czg$¢ Sonaty: Moderato. Allegro non troppo zagrana jest przez duet
Wadzicka-Xiang efektownie i spojnie. Konsekwentna i przemyslana koncepcja pozwala
Sledzi¢ konstrukcje formalng i dramaturgiczng tej czesci. Neoklasyczna 1 wywazona
osobowos¢ artystyczna Grazyny Bacewicz objawia si¢ czgsto w okresleniach agogicznych
opatrzonych przymiotnikami poco, poco a poco, ma non troppo. Zalecenia te przelamywane
sg nierzadko okresleniami ekspresyjnymi takimi jak con pasione, subito, appasionato co
prowadzi do artystycznych dylematow, jak tg ambiwalencje odda¢. Koncepcj¢ Doktorantki
odbieram jako subtelng i niuansowa, ale jednak dos$¢ zachowawcza. By¢ moze odwazniejsze
gradacje temp choéby juz w introdukcji (poco pi mosso w numerze 1) czy w przetworzeniu
(poco a poco accelerando w numerze 14) jeszcze bardziej wpisywalyby sie w zapowiadang
w opisic ewolucje w strong ,poglebionej ekspresji emocjonalnej”. Sprowadza si¢ to
oczywiscie do odwiecznego pytania: ile to troche/poco?

Cze$¢ druga: Andante ma non troppo, podana jest w sposob bardzo zdecydowany.
Swietnie uchwycony kontrast miedzy ,,meskim”, jakby recytatywnym motywem spajajacym
forme a migkkimi, kotysankowymi i ,, kobiecymi” epizodami pomigdzy. Pierwszy pokaz
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kolysanki, podanej solo przez fortepian to pokaz pigknego legata i panowania nad faktura
przez Doktorantke. Cata cz¢$é zagrana jest z duzym wyczuciem 1 uchwyceniem
charakter6w i nastrojow.

Cze$¢ trzecia, Scherzo. Molto vivo - dowcipna i motoryczna, oddana przez
Doktorantke z niewymuszong wirtuozerig i precyzjg. Bardzo spodobalo mi si¢ okreslenie
.efekt blazeniskiej ruchliwosci” uzyte w opisie pracy, ktore pani Wang Xiang wraz z
partnerkg autentycznie uzyskaly, z energig i pasjg oddajac calg skomplikowana fakture tej
czesci.

Czes$¢ czwarta, Finale. Con passione rozpoczyna si¢ burzliwie, nie pozostawiajac
watpliwo$ci co do wlasciwych odczytan okreslen; tytutowego com pasione czy molto
espressivo. Kolorowa, utkana z przemys$lanej interakcji partnerek czes¢, ukazuje rozne
charaktery z ciekawym gigue na czele. Znakomita pianistyka doktorantki oraz dobre
uchwycenie idioméw tanecznych pozwala jej z lekko$cig wspoltworzy¢ narracje az do
wirtuozowskiej cody. Komentarz Stefana Kisielewskiego przywolany przez Doktorantke:

o (-..) przy niewgtpliwym patosie [ monumentalno$ci utworu, ma on fakture prosiq,
klarowngq, oszczedng — zwraca uwage partia fortepianu, nieprzetadowana a wyrazista,
Swietnie kontrastujgca ze skrzypcami. Dramatyczno$é i patos osiggane tu sq niezwykle

prostymi srodkami.(...)”,
znakomicie oddaje wrazenia jakie zostawia wystuchanie tej wyjatkowo udanej kreacji.

Drugg polowe nagrania zagospodarowane jest 10 piesniami. Zostalo juz
wspomniane, ze opis dziela nie podaje miejsca ani rezysera nagran. Brakuje tej informacji
rowniez dlatego, ze od strony realizacji dzwieku i ujecia fonograficznego zauwazalna jest
duza réznica miedzy rejestracjg Sonaty a Pie$niami. Sparowanie fortepianu ze skrzypcami
wydawalo mi si¢ by¢ bardziej naturalne i uchwycone w ciekawszej przestrzeni akustycznej,
z dobrym balansem nie promujgcym zadnego z instrumentéw. Ujgcie glosu i fortepianu jest
inne. W bardzo bliskim planie pokazany jest glos, za$ fortepian sprawia wrazenie cofnigtego
w panoramie akustycznej, przez co mniej brzmi mniej barwnie, lekko matowo.

Wybdr piesni pozwala Doktorantce na pokazanie ponad 20 lat w tworczoscei
piesniarskiej Bacewicz. Pie$n ,Rdéze” do poezje arabskich z X wieku w przekladzie
Leopolda Staffa pochodzi z 1934 roku a ostatnia, napisana w 1956 roku to ,,Sroczka” do
stow ludowych. Wyraznie widoczny jest podzial na fascynacje¢ kulturg orientalng i polska.
W kontekscie raczej konserwatywnego wizerunku Bacewiczowny, uderza tgczaca grupe
orientalng subtelna zmystowo$é wybranej poezji. Partia fortepianu, jaka kompozytorka
obdarzyla te teksty, w kongenialny sposob oplata je podazajac za ich leniwa narracjg swoim
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hipnotyzujagcym, ostinatowym ruchem. Odnalezienie odpowiedniego rodzaju dzwigku i
legata to sedno poszukiwaf pianisty. We wspomnianej juz piesni ,,Réze” w bardzo udany
sposob udaje si¢ Doktorantce oddaé ten delikatny ruch z jednoczesnym zachowaniem
pozostatych planéw. Inerpretacja zarejestrowana na potrzeby doktoratu skupia si¢ na
linearnym podgzaniu za narracjg tekstu, w zgodzie z zalozeniami Doktorantki:

. (...) Wykonawca powinien zwrdci¢ uwage na precyzyjne roinicowanie dynamiczne w
akordach oraz klarownosé frazowania, by utrzymaé narracyjng logike mimo nieregularnej
prozodii (...)"

Ciekawa decyzja do podjecia przez Wykonawcow tej piesni, jest sposob wymowy
imienia Nedze. Z dostepnych mi informacji wynika, ze wymowa tego imienia wynika z jego
pochodzenia. Z jezykoznawczego punktu widzenia, Leopold Staff dokonal tu polskiej
transkrypcji imienia orientalnego. W arabskim oryginale wystepuje spolgtoska z (Jym),
ktorej doktadnym i jedynym polskim odpowiednikiem fonetycznym jest wlasnie zlane,
afrykatywne ,.dz” [d’é], a nic zestawienie dwoch osobnych dzwiekow ,d”7 + 27
Doktorantka z partnerka zdecydowaty wymawiaé¢ to stowo ,Ned-ze”. Cickawy jestem

przestanek jakie staly przy wyborze tej wersji wymowy.

SMow do mnie, mily” do tekstu Rabindranatha Tagore w przekladzie Jana
Kasprowicza z 1936 roku oraz skrajne piesni z cyklu 3 piesni do poezji arabskich z X wieku
w przekladzie Leopolda Staffa z 1938 roku, czyli ,,Mamidlo” i ,,Samotnos¢” taczy pigkne
wywazenie miedzy leniwg, meandrujaca partig fortepianu a logika tekstu wymagajacego
chwilowych aktywniejszych ingerencji pianisty. We fragmentach kolyszacego i leniwego
ruchu z poczatku , Méw do mnie, mily” czy ,, Mamidta” pani Wang Xiang znakomicie
panuje na instrumentem, imponujgc wyréwnana artykulacjg pozwalajacg na subtelne i
nieszablonowe rubato.

Dramatyczna, zagrana z pasjg i z $wietnie zbudowana kulminacja piesn ,,Rozstanie”
do tekstu Rabindranatha Tagore w przekladzie Jana Kasprowicza z 1949 pokazuje
Doktorantke dobrze kontrolujgcg rowniez gestsza fakture partii towarzyszacej. ..Smuga
cienia” do tekstu Wiadystawa Broniewskiego z 1948 roku podana w interesujacy sposob,
cho¢ cheiatoby sie wigcej teatralnosci w srodkowej czgsci wiersza na stowach:

o (...) A rui! A zielen! Toz to istna zaglada w morzu traw i drzew! Daleko, mila, is¢ a is¢

nam w brzozowy szept, wierzbowy spiew. (...)"

.Dzwon i dzwonki” do stéw Adama Mickiewicza z 1955 roku to widoczna
rozbudowa partii fortepianu. Tematyka wiersza pobudzita kompozytorke do oddania
tytulowych Dzwonkéw w bardzo muzyczny i symboliczne sposéb. Motoryczna, blyskotliwa
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faktura pianistyczna z ktérg spotkamy si¢ jeszcze w zamykajacej nagranie ,,Sroczce”,
pozwala pokazaé¢ Doktorantce wirtuozeri¢ i precyzje na znakomitym poziomie. Fortepian
dzwoni, mieni sie barwami w pierwszej z wymienionych piesni, furkoczgc bez wytchnienia
w ostaniej. Jesli dodamy do tego z niezwyklym dowcipem i pomystem zagrang piesn ,,Boli
mnie glowa” do stéw samej kompozytorki z 1955 roku, domyka nam si¢ bardzo atrakcyjnie
i konsekwentnie przedstawiony $wiat liryki wokalnej Grazyny Bacewicz. Swiat, w ktérym
pani Wang Xiang czuje si¢ bardzo pewnie, tworzac artystyczne kreacje naznaczone

Swiezoscig spojrzenia i rzetelnym warsztatem.

Catos¢ plyty z nagraniami IV Sonaty na skrzypce i fortepian oraz wybranymi
piesniami Grazyny Bacewicz w wykonaniu pani Wang Xiang oraz zaproszonych gosci
przyjmuj¢ z uznaniem.

3. Opis dziela artystycznego.

Praca pisemna bedgca opisem dziela artystycznego magister Wang Xiang jest
zawarta W pigciu rozdziatach wraz z dodatkowymi wstepem, zakoficzeniem i bibliografig.
Zostala przedstawiona w jezyku polskim oraz angielskim.

Wstep do pracy przybliza motywy, ktore sktonity Doktorantke do badan nad postacia
Grazyny Bacewicz. Pani Wang Xiang opisuje w nim réwniez stan badafi w muzykologii
polskiej i §wiatowej z uwzglednieniem istniejacych prac na ten temat. Przybliza materialy
srodtowe, z ktérych korzysta oraz nakresla cel pracy i metody badawcze. Wskazujac
istniejace juz postawy analityczne i ptynace z nich wnioski, zauwaza ze:

,(...) niezalezne i poglebione studia analityczne dotyczqce partii fortepianu pozostajq nadal
nieliczne, co utrudnia peine zrozumienie ztozonej i istotnej roli, jakq fortepian odgrywa w

kontekscie kameralnym. (...)”

Wyraznie identyfikuje przestrzenie wymagajace badafi. Podkresla, Ze jej celem jest

zwrocenie uwagi oraz wzmozonej refleksji nad:

. (...) tworczoscig kompozytorek oraz modernistycznymi tendencjami w muzyce Europy
Srodkowo-Wschodniej, jednoczesnie tworzgc trwale podstawy metodologiczne dla

przyszlych, poglebionych analiz kameralistyki Bacewicz.(...)”

Bardzo zaciekawila mnie perspektywa, ktora podjela jako przedstawicielka odleglej dla nas
kultury oraz dodatkowy cel przyswiecajacy tej rozprawie:



. (...)Tworczosé Grazyny Bacewicz, jednej z najwybitniejszych kompozytorek XX wieku,
moze byé doskonaltym katalizatorem do pogtebienia stanu wiedzy chinskich adeptéw muzyki
klasycznej na temat muzyki polskiej (...)”

Rozdzial pierwszy, poswiecony zostal opisaniu srodowiska muzycznego w Polsce w
latach 1900-1970. Autorka przedstawia w syntetyczny sposob krajobraz, jaki zastali mtodzi
kompozytorzy na przetomie XIX i XX wieku, naznaczonego przyttaczajacg osobowoscia
Chopina oraz proces budowania nowej $wiadomosci w cieniu wojny i ideologii. Cickawie
dobrane wypowiedzi Karola Szymanowskiego, krotkie wskazanie kluczowych tworcow i
dziel tamtego okresu, geneza powstania , Warszawskiej Jesieni” oraz , polskiej szkoly

kompozytorskiej” w niebanalny sposéb opisuja lata, w ktorych dziatata Grazyna Bacewicz.

Drugi rozdzial poswiecony jest Bacewiczownie i przedstawia w skondensowanej
formie jej biografie. Przy opisywaniu przez Doktorantk¢ wyksztatcenia, doswiadczen i
sukcesow Grazyny Bacewicz jako skrzypaczki, zdecydowanie zabraklo mi informacji o
zdobyciu przez nia wyrdznienia na I Migdzynarodowym Konkursie im. Henryka
Wieniawskiego w 1935 odbywajacego sic wowczas w Warszawie. W kontekscie jej
tworczosci poswicconej skrzypcom, daje to jeszcze wigksze pojecie o jej znajomosci tego

instrumentu.

Rozdzial trzeci opisuje charakterystyke stylu kompozytorskiego Grazyny Bacewicz i
jego przemiany z perspektywy kameralistyki fortepianowej. W ogdlinej recepcji estetyke
Bacewiczowny okresla sie, jako osadzona w duchu ncoklasycyzujacym. 1 wiasnie
wprowadzeniem do teorii tego nurtu rozpoczyna si¢ ten rozdzial. W zwigzly i przystepny
sposéb Doktorantka opisuje jego genezg, kluczowe pojecia i wybitnych przedstawicieli.
Kolejne podrozdzialy wyznaczajg lata tworczosci Kompozytorki, w obrebie ktérych mozna
wydzielié wyrazne punkty weztowe. I tak okres pierwszy wg Doktorantki naznaczony jest
studiami w Paryzu u Nadii Boulanger a jako utwory najbardziej reprezentatywne
przedstawiona jest Suita dziecigca na fortepian oraz Wiraz na skrzypce i fortepian. Oba
utwory poddane zostajg ciekawej analizie. Pojawia si¢ tez wzmianka o pierwszych
piesniach pochodzacych z tego okresu. Oddajac glos muzykologom, opis tego stadium
wiencza wypowiedzi Matgorzaty Gasiorowskiej i Ludomira Stawowego. Kolejny przedziat
czasu naznacza zakonczenie wojny i implikacje geopolityczne, ktore nakreslone zostaly juz
w rozdziale pierwszym. Doktorantka nie zdecydowala si¢ na szczegdtows analizg
konkretnych utworéw, wymieniajac i zestawiajac najwazniejsze (wsréd ktorych jest [V
Sonata na skrzypee i fortepian). Lata 1955-1960 przypadaja na czas odwilzy w podejsciu do
wymagan stawianych muzyce i kompozytorom przyniosty kompozycje takie jak Partita na
skrzypce i fortepian czy 10 Etiud na fortepian, ktore Autorka podaje analizie. Powolujac si¢
na badania Adriana Thomasa stawia tezg, ze Grazyna Bacewicz pod koniec tego okresu
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konsekwentnie dystansowata sie od klasyfikowania jej muzyki jako neoklasycznej. Ostatni
z wydzielonych okreséw, przerwany jej $miercia w 1969 roku, objawiaja si¢, jak pisze
Doktorantka:

, (... )stosunkowo niewielkq liczbq dziel, kazde z nich stanowi wypracowane z benedykiyriskq
precyzjg studium formy i brzmienia. Nawet na krétko przed Smiercig w styczniu 1969 roku,
mimo pogarszajgcego sie zdrowia, artystka pracowata nad nowymi projektami, dowodzqc

nieustajgcej woli tworczej (...)”

Rozdzial czwarty to analiza utworéw stanowigcych dzielo artystyczne rozprawy,
czyli IV Sonaty na skrzypce i fortepian i wybranych piesni Grazyny Bacewicz. IV Sonata,
napisana w 1949 roku plasuje si¢ w okresie stylu Sredniego kompozytorki. W analizie
formalnej i harmonicznej Sonaty - przeprowadzonej z zasady rzetelnie i z wprawg, zaczely
pojawiaé si¢ dziwne bledy merytoryczne, ktorych geneze udato mi si¢ zlokalizowaé dopiero
po jakim$ czasie. We fragmentach, gdzie w harmonii w partyturze wystgpuje dzwigk 4,
tonacja lub akord H-dur, w opisie regularnie pojawia si¢ b lub B-dur. W wersji angiclskiej
rozprawy w analogicznych miejscach opis tonacji jest prawidtowy, aczkolwiek jak wiadomo
dzwigk A to w nomenklaturze anglosaskiej . Niedokladnosci przy thumaczeniu nalezy wigc
przypisaé te bledy, niemniej powinny one zosta¢ poprawione. Bigd podobnego rodzaju
znalaztem rowniez na stronie 38. Zdanie znajdujace si¢ pod rysunkiem 4, ktére zamiescita
tam Autorka nic ma sensu. W wersji angielskiej zdanie to jest dtuzsze i jest absolutnie

logiczne. Przy tlumaczeniu musiat uciec fragment mysli.

Sama analiza obfituje w bogaty wybér fragmentéw nutowych, wskazuje na kluczowe
elementy stylu, harmonii czy relacji fortepianu ze skrzypcami i konczy ja konkluzja
Doktorantki:

(.. W IV Sonacie, Bacewicz dokonuje syntezy licznych tradycyjnych elementow szeroko
pojetego  neoklasycyzmu, nadajqc fortepianowi réwnorzedng role wobec skrzypiec —
instrument ten nie pelni tu funkcji akompaniujqcej, lecz wspottworzy architekturg dziela
poprzez ztozonos$é harmoniczng, bogactwo fakturalne i precyzyjng inwencje melodyczng.
Relacja miedzy instrumentami przyjmuje forme polifonicznego dialogu, w ktorym inicjatywa
przechodzi plynnie migdzy partiami (...)"

Druga czesé rozdzialu zajmuje analiza 10 piesni Grazyny Bacewicz wybranych przez
magister Wang Xiang. Ich opis nakierowuje nas na glowne wyzwania interpretacyjne tych
kompozycji. Znaczaca cze$¢ jej wokalnej tworczos¢ napisana zostala do tekstow
inspirowanych orientem (poezja arabska i indyjska), zawierajacych tez bardzo subtelne
podteksty dotykajace erotyki. Ciekawe wytlumaczenie atrakcyjnosci tych tekstow dla
tworczyni badz co badz nieklasycyzujacej proponuje Doktorantka:
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. (...)Dla europejskiej $wiadomosci tamtych lat egzotyka kulturowa stanowila przestrzen
fascynujgceej tajemniczosci i estetycznego dystansu — postawe, ktora wykazuje zadziwiajgcq

zbieznosé z neoklasyczng koncepcjq ,, chtodnego obiektywizmu” (...) "

Takie wlasnie, chtodne podejscie, zauwaza Doktorantka u Bacewicz analizujgc piesn

LInna’:

,(...)Mimo obecnosci erotycznych obrazéw w tekscie, Bacewicz unika budowania nastroju
zmystowosci czy intymnosci. Zamiast tego, w tempie Allegretto stosuje krotkie, wybuchowe
motywy, ktére w polgczeniu z pauzami i naglymi kontrastami tworzq efekt groteskowy 1
pelen napiecia. Ta zaskakujgca estetyka podkresla dramatyczny charakter utworu i
kontrastuje z trescig tekstu (...)"

Grupa piesni ,, orientalnych” (,Roze”, ,,Mow do mnie, o mity”, ,, Mamidfo, Inna i
Samotnos$é ™, Rozstanie”) poddana jest ciekawej analizie, wskazujacej na inspiracje
wykorzystania podobnej tematyki przez polskich twoércow (Rabindranath Tagore
wykorzystany przez Karola Szymanowskiego w op. 41) oraz trafnie interpretujace;j
konteksty poezji wzmacnianej przez muzyke.

Osobna grupe stanowig piesni do tekstow Broniewskiego, Mickiewicza, nie ujetego
w wyborze Galczyfiskiego czy wreszcie tworczosci wlasnej czy ludowe;. Bardzo ciekawe
hipotezy ujawniajg sie¢ przy analizie piesni , Smuga cienia” do wiersza Wiadystawa
Broniewskiego. Jej filozoficzne przestanie, za Malgorzata Gasiorowska magister Wang
Xiang przedstawia jako zwrot dojrzatej Artystki ku poszukiwaniom wartosci uniwersalnych,
w odroznieniu do wezesniejszej ,.orientalnej” liryki mitosnej, blizszej odruchom miodosci.

Rowniez opis pozostalych piesni przynosi fachowe wskazowki i trafne refleksje
szukajace drogi do odtworzenia sprzgzenia migdzy tekstem a muzyka w wyobrazni
kompozytorki.

Ostatni, piaty rozdzial pracy nie wnosi nic do rozwazan nad problemami artystyczno-
wykonawczymi, niemniej jest szalenie ciekawy dla zrozumienia mozliwosci i ograniczen
promocji wartosciowej polskiej muzyki za granica. Szczery afekt Doktorantki do Grazyny
Bacewicz, objawia si¢ podjetych badaniach nad mozliwosciami wprowadzenia do
repertuaru konserwatoriow w Chinach jej tworczo$ci kameralnej. Doktorantka przedstawia
w skrécie bardzo drastyczne losy szkolnictwa artystycznego w Pafistwie Srodka,
przedstawia zalety dydaktyczne IV Sonaty na skrzypce i fortepian kompozytorki i
przestawia wyniki ponad 100 ankiet ktére przeprowadzita w srodowiskach artystycznych i
akademickich w Chinach. Bardzo ciekawie przemyslane pytania, polaczone z prezentacjy
reprezentatywnych przykladéw muzycznych doprowadzily ja do zebrania ciekawych
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danych. Ankieta wskazuje rowniez na szereg obiektywnych przeszkod, jakie stojg na
przeszkodzie w szerszej recepcji polskiej tworczosci. Nalezy tylko wyrazi¢ nadzieje, ze te
dane beda mogly przyczyni¢ si¢ do systemowego polepszenia dostepnosci i zrozumienia

polskiego dziedzictwa w Chinach.

Zakonczenie przynosi reminiscencje pierwszego kontaktu Doktorantki z twoérczoscia
Grazyny Bacewicz i1 pigkne podsumowanie badan artystycznych zwigzanych z pracag nad

opisywanym materiatem:

»(-..) Jako pianistka, podczas licznych prob uswiadomitam sobie, ze istota wspolpracy z
innymi instrumentalistami lub Spiewakami nie lezy w wirtuozowskiej ekspresji, lecz w
subtelnej interakcji rytmicznej i dynamicznej. Zaréwno w sonatach skrzypcowych, gdzie role
instrumentow ulegajq cigglym przemianom, jak i w piesniach, ktore unikajg schematu
. melodia + akompaniament”, konieczne jest state dostosowywanie kontroli gestosci
brzmienia i artykulacji, aby oddac¢ intencje kompozytorki. Kluczowe okazato si¢ poglebienie

rozumienia warstw rytmicznych i projektow formalnych, tworzqc pomost migdzy teorig a
praktykg (...)”

Calos$¢ opisu dziela artystycznego przyjmuje, z zastrzezeniem dotyczacym poprawienia
usterek wynikajacych z edycji thumaczonego tekstu.

Konkluzja

Praca doktorska pani magister Wang Xiang pt.: ,Kameralistyka Grazyny
Bacewicz. Zagadnienia interpretacyjno-wykonawcze na przykladzie Piesni na sopran i
fortepian oraz IV Sonaty na skrzypce i fortepian” stanowi oryginalne i ciekawe
osiagniecie artystyczne i przyczynia si¢ do rozwoju naszej dyscypliny: sztuki
muzyczne-instrumentalistyka. Dlatego tez stwierdzam, Zze doktorantka spelnila
wszystkie wymagania art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce (t.j.Dz.U. z 2022 r. poz. 574 z p6Zn. zm.).

Whioskuje¢ o przyznanie pani Wang Xiang stopnia doktora sztuk muzycznych.
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