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INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

—_

Kierunek studiow i specjalnosc

Wokalistyka, specjalnos¢ spiew solowy

)
2) | Poziom studiow | stopien
3) | Profil studiow ogdlnoakademicki
4) | Forma lub formy studiow niestacjonarne
5) | Liczba semestrow 6
6) | Liczba punktow ECTS konieczna do ukoriczenia 181
studiow na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz relacje | Absolwenci uzyskuja wyksztatcenie na
z otoczeniem spoteczno-gospodarczym  w | najwyzszym  poziomie, doswiadczenie
odniesieniu do programu studiow zawodowe i wszechstronng wiedze.
Uczelnia stara sie ksztattowac¢ charaktery i
postawy twdércze w duchu patriotyzmu i
poczuciu odpowiedzialnosci za ksztatt
polskiej kultury narodowej, w tym za
edukacje artystyczng, co jest zgodne z
misjg Uczelni. Rozwijajace sie talenty
studentéw pozwalajg na podjecie przez
nich szeroko pojetej dziatalnosci
artystycznej i wspotuczestniczenie w
ksztattowaniu otoczenia spoteczno-
gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone s3 studia polski
10)| taczna liczba godzin zaje¢ 1672,5
11)| taczna liczba punktéw ECTS, jakg student musi | 156
uzyska¢ w ramach zaje¢ prowadzonych
z bezposrednim udziatem nauczycieli
akademickich lub innych oséb prowadzacych
zajecia
12)| Liczba punktéw ECTS, jaka student musi uzyska¢ | 6 pkt ECTS
w ramach zajet z dziedziny nauk
humanistycznych lub nauk spotecznych, nie
mniejsza niz 5 pkt ECTS - w przypadku kierunkéw
studiéw przyporzadkowanych do dyscyplin w
ramach dziedzin innych niz odpowiednio nauki
humanistyczne lub nauki spoteczne
13)| Liczba punktow ECTS, jaka student musi uzyska¢ | 68
w ramach zaje¢ do wyboru (nie mniej niz 30%
ogélnej liczby punktow ECTS)
14)| Liczba godzin zaje¢ z wychowania fizycznego (w | 0
przypadku studiow pierwszego stopnia
i jednolitych studiow magisterskich
prowadzonych w formie studiéw stacjonarnych)
15)| kaczna liczba punktéow ECTS przypisana do zaje¢ | 129 - przedmioty: 1-17, 25
zwigzanych z prowadzong dziatalnoscig naukowg
w dyscyplinie lub dyscyplinach do ktdrych
przyporzadkowany jest kierunek  studidw,
uwzgledniajgcych przygotowanie studentéw do
prowadzenia dziatalnosci naukowej lub udziat w
tej dziatalnosci
16)| Wymiar, zasady i formy odbywania praktyk | Liczba godzin 60
zawodowych oraz liczba punktéow ECTS | Czas trwania 6 semestréw

Punkty ECTS 24
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przypisana do
przewidziane)

praktyk (jezeli praktyki sa | Sposéb realizacji oraz warunki
przystapienia do realizacji praktyk: partia
solowa, koncert lub czynny udziat w
kursach mistrzowskich, bierny udziat w
kursie mistrzowskim, seminarium lub
konferencji

17)| Warunki ukonriczenia studiéw - recital

- pisemna praca licencjacka
- kolokwium

OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Kierunek studiéw i specjalnosé Wokalistyka, specjalnos¢: spiew solowy

Poziom studiow

| stopien (6 poziom)

Profil studiow

Ogdlnoakademicki

Opis zaktadanych efektdw uczenia sie dla kierunku studiéw, poziomu i profilu ksztatcenia uwzglednia
uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z dnia 22 grudnia
2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. z 2024 r. poz. 1606 z pdzn. zm.) oraz
charakterystyki drugiego stopnia dla poziomu 6 okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i
Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. z 2018 r., poz. 2218) w sprawie
charakterystyk drugiego stopnia efektdw uczenia sie dla kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej Ramy

Kwalifikacji.

Symbol
kierunkowych/
specjalnosciowych
efektow uczenia sie

Odniesienie do
charakterystyk
drugiego
stopnia PRK*

Kierunkowe efekty uczenia sie

Wiedza:
P6_SS_W_01 zna podstawowy repertuar zwigzany ze studiowanym
(SS_1) kierunkiem w zakresie objetym cyklem nauczania P6S_WG_03_Sz
P6 SS W 02 posiada podstawowg wiedze z zakresu zasad muzyki, form
_(SS_ ”)‘ muzycznych, harmonii, i innych elementéw sktadowych | P6S_WG_01_Sz
- dzieta muzycznego oraz rozumie ich wzajemne relacje
P6_SS_W_03 zna podstawowe formy taneczne wystepujace w repertuarze P6S. WG 055z
(SS_I1 operowym
posiada znajomos¢ réznych technik aktorskich, dziatania
P6_SS_W_04 aparatu oddechowego i artykulacyjnego oraz w okreslonym
. L ] P6S_WG_05_Sz
(SS_IV) programem zakresie form tanecznych iinnych elementdéw
ruchu stosowanych w teatrze operowym
posiada podstawowg wiedze z zakresu anatomii i fizjologii
P6_SS_W_05 ] . . .
(SS_V) narzaddéw gtosotwdrczych oraz zapobiegania zawodowym | P6S_WG_06_Sz
- zaburzeniom gtosu
posiada podstawowa wiedze o stylistycznych cechach teatru
P6_SS_W_06 operowego od renesansu do wsp.)o{czesnlosm, poznaje rozng P6S. WG 025z
(SS_VI) style muzyczne poprzez analize zapisu muzycznego i
praktyczne jego wykonanie
P6_SS_W_07 posiada ogdlng wiedze na temat improwizacji wokalnej P6S.WG._03.S7
(SS_VII
dysponuje wiedzg pozwalajgcg wykorzysta¢ swiadomosé
P6_SS_W_08 prawidtowej emisji iimpostacji gtgsu w Wykonywanych P6S.WG._04_S7
(SS_VIIN utworach wokalnych podczas wspétpracy z dyrygentami,

rezyserami i pozostatymi solistami, orkiestrg lub inng
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akompaniujgcg warstwg muzyczng w réznorodnych
dziataniach sceniczno-estradowych. Potrafi radzi¢ sobie z
problemami artystycznymi podczas koncertow, przestuchan,
préb muzycznych.

posiada wiedze na temat ochrony wtasnosci intelektualnej i
innych aspektéw prawnych zwigzanych z zawodem muzyka

P6_SS_W_09 - $piewaka oraz z zakresu przedmiotéw teoretycznych i | P6S_WG_07_Sz
(SS_IX)
praktycznych  wybranych w formule fakultatywnego
ksztattowania indywidualnego programu ksztatcenia
Umiejetnosci:
posiada umiejetnos¢ wykonywania reprezentatywnego
repertuaru muzycznego zwigzanego z cyklem nauczania
wzbogaconego réznorodng praktyka sceniczno-estradows;
P6_SS_U_01 zna efektywne techniki ¢wiczenia stuzace ciggtemu | P6S_UW_10_Sz
(SS_X) rozwojowi umiejetnosci wokalnych i innych zwigzanych ze | P6S_UW_13_Sz
studiowanym kierunkiem; dysponuje umiejetnoscig szybkiej
orientacji w partyturze, potrafi $piewac¢ a vista przyktady
tonalne i o rozszerzonej tonalnosci, indywidualnie i grupowo
potrafi kreatywnie i za pomocag improwizacji stosowacd
P6.SS U 02 szeroki zakres srodkow eksprgsji w obszalrze muzyKki, P6S_ UW_12._Sz
(5S_XI) alftorstwa, form talnecznych | innych zadan ruchowyclh
uzywanych na scenie operowej tworzac wtasne koncepcje
interpretacyjne;
wykazuje zrozumienie relacji pomiedzy rodzajem stosowane;j
P6_SS_U_03 . . . S
(5S_XI w danym dzllele ekspreSJllartystyczneJ a niesionym przez | P6S_UW_15_Sz
niego komunikatem w wymiarze poszerzonym;
potrafi pracowaé w zespole. Wykazuje sie znajomoscig zasad | P6S_UW_11_Sz
P6_SS_U_04 muzycznego dialogu tj. umiejetnos¢ wzajemnego stuchania P6S_UW_05
(SS_XIIN sie, psychicznego uczestnictwa w narracji muzycznej, P6S_UO_09
styszenia zespotu jako catosci.
zna formy zachowan zwigzane z wystepami publicznymi i w
P6_SS_U_05 sposéb  odpowiedzialny  podchodzi do  wystepdw | P6S_UK_15_Sz
(SS_XIV) estradowych, wykazujac sie umiejetnoscia nawigzania
kontaktu z publicznoscia
P6_SS_U_06 posiadzla\ L.Jmiejetnoéc' swobodnej ustnej i pisemnej | P6S_UW_14_Sz
(SS_XV) wypowiedzi P6S_UK_06
- P6S_UW_05
ma umiejetnosci w zakresie nowozytnego jezyka obcego na
P6_SS_U_07 poziomie B2 Europejskiego Systemu Opisu Ksztatcenia | P6S_UW_09_Sz
(SS_XVI) Jezykowego, obejmujgca réwniez terminologie dotyczaca
studiowanego kierunku
posiada dodatkowe umiejetnosci teoretyczne lub praktyczne | P6S_UK_08_Sz
P6_SS_U_08 . . .
(SS_XVIN nabyte popr;ez mdyywdualme uksztattowany program | P6S_UW_11_Sz
- ksztatcenia w jego wymiarze fakultatywnym P6S_UU_11
Kompetencje spoteczne:
rozumie koniecznos¢ rozwoju wtasnej osobowosci twdérczej | P6S_KO_18_Sz
P6_SS_K_01 . . . . o
(SS._ XV poprzez poszerzanie wiedzy, doskonalenie umiejetnosci i P6S_KK_12
B rozwijanie kreatywnosci P6S_KR_18
umie gromadzi¢, analizowac¢ i interpretowa¢ potrzebne | P6S_KK_16_Sz
P6_SS_K_02 . . . o R L o
(5S_XIX) informacje; na bazie zdobytej wiedzy i umiejetnosci realizuje P6S_KK_12

P6S_KR_18
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dziatania artystyczne,
odbiorcy

wyrazajgc wtasne przestanie dla

wykazuje sie kreatywnosciag i inicjatywa w trakcie préb oraz | P6S_KR_17_Sz
P6_SS_K_03 g . . N
(SS_XX) zdolnosciag do podjecia  merytorycznej  dyskusji i P6S_KK_12
B proponowania rozwigzan artystycznych P6S_KR_18
jest zdolny do efektywnego wykorzystania wyobrazni, | P6S_KO_18_Sz
P6_SS_K_04 L ) . . . .
(5S_XXI) intuicji, tworczej postawy w rozwigzywaniu problemow P6S_KK_12
B wykonawczych; P6S_KR_18
wyksztatcit poczucie wspdtodpowiedzialnosci za kreowanie
; . . P6S_KO_19_Sz
P6_SS_K_05 dzieta muzycznego; opanowat reguty wspdlnego zachowania P6S KR 14
(SS_XXII) sie na scenie dzigki uczestnictwu w licznych projektach T
artystycznych;
na podstawie zdobytych podczas studiow wiedzy oraz | P6S_KO_19_Sz
P6_SS_K_06 umiejetnosci w specjalnosci, ma mozliwosci efektywnej pracy P6S_KR_14
(SS_XXIIN w spoteczeristwie, przygotowywania wspdlnych projektéw
kulturalnych, jak tez zaplanowania swojej kariery zawodowej
posiada umiejetnos¢ krytycznej oceny wtasnych i cudzych | P6S_KO_20_Sz
P6_SS_K_07 dziatann artystycznych w przedsiewzieciach z zakresu | P6S_KK_16_Sz
(SS_XXIV) wykonawstwa muzyki klasycznej, w oparciu o réznorodne | P6S_KR_18_Sz
doswiadczenia sceniczno-estradowe
potrafi w praktyce wykorzysta¢ poznane metody analityczne
o ] , P6S_KO_21_Sz
P6_SS_K_08 oraz uwzglednia¢ wspodtczesne uwarunkowania dotyczace
Y . s b P6S_KK_16_Sz
(SS_XXV) mozliwosci przekazu, swobody twdrczej i ochrony praw débr P6S_ KR 18 Sz

intelektualnych

*Sz - odniesienie do charakterystyk Il stopnia PRK dla dziedziny sztuki
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TRESCI PROGRAMOWE

Spiew solowy

—_

Praca nad opanowaniem elementdow techniki wokalnej.

2. Praca nad repertuarem wokalnym, zgodnym z cyklem nauczania i
wymaganiami egzaminacyjnymi dla poszczegdlnych semestréow.
3. Praca nad stylistyka i ekspresjg muzyczng w wybranych utworach
wokalnych.
4. Praca nad pozawerbalnym przekazem emocjonalnym oraz
interpretacjg w ruchu scenicznym
5. Budowanie odpornosci psychicznej.
6. Ksztattowanie osobowosci artystyczne;.
7. Praca w zespole przy realizacji zadan Katedry Wokalistyki.
Praca z pianista 1. Praca nad tekstem muzycznym utwordéw
2. Praca nad tekstem stownym utwordéw
3. Praca nad wspdlng koncepcjg wykonawcza dzieta
4. Przygotowanie do przestuchan, koncertéw, konkurséw
Korepetycje operowe 1. Przygotowanie fragmentéw oper W. A. Mozarta.
2. Szczegélny nacisk ktadzie sie zarédwno na sposoby nauki jak i
prezentacje recytatywéw wykonywanych solo oraz wspdlnie z
innymi studentami przygotowujgcymi inne role w opracowywanej
operze. Wiekszos¢ studentéw spotyka sie z tymi zagadnieniami po
raz pierwszy.
3. Zdobycie praktycznych umiejetnosci potrzebnych do poprawnego
i zadowalajgcego artystycznie wykonywania czesci zespotowych
(duetdw, tercetéw itp.).
4. Przygotowanie obszernych fragmentéw wybranej opery.
5. Opracowanie catej opery. Wybdr dostosowany jest do plandow
Katedry = Wokalistyki oraz  predyspozycji  gtosowych i
osobowosciowych studentdw.
Opracowanie sceniczne 1. Przygotowanie realizacji operowej.
partii operowych (praca z |2. Poznanie mozliwosci réznorodnych konwencji przedstawiania w
rezyserem) pracy nad wybranym tytutem opery.
3. Uczestnictwo w regularnych prébach.
4. Budowanie charakteru postaci w oparciu o zapis nutowy i stowny.
5. Tworzenie dziatan i sytuacji scenicznych na kanwie zapisu
muzycznego konkretnych scen w dziele operowym.
6. Indywidualna praca nad postacig, znalezienie odpowiedniego
wyrazu, maski, charakteru.
7. Praca zespotowa - tgczenie osobno przygotowanych elementdw i
budowanie relacji pomiedzy nimi.
8. Tworzenie zdarzen grupowych na scenie.
Q. Zderzenie materiatu przygotowanej realizacji scenicznej z
odbiorem widzéw.
Opracowanie wokalne 1. Praca nad wybranymi ensamblami, wspomagajgca realizacje
ensambli operowych scenicznych planéw Katedry Wokalistyki UMFC
2. Praca nad wybranymi ensamblami operowymi po uzgodnieniu
partii z pedagogiem prowadzacym spiew
Opracowanie muzyczne |1. Prezentacja podstawowych gestéw dyrygenckich dotyczacych
partii operowych (praca z tempa, dynamiki, artykulacji a takze wprowadzania
dyrygentem) poszczegdlnych gtoséw
2. Praca studenta z dyrygentem nad uksztattowaniem artystycznym i

wyrazowym wybranych partii operowych na przyktadzie arii -
realizacja uwag dyrygenta
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3. Praca studentéw z dyrygentem nad uksztattowaniem artystycznym
i wyrazowym wybranych partii operowych na przyktadzie zespotow
operowych - realizacja uwag dyrygenta

4. Praca studentéw z dyrygentem nad uksztattowaniem wiekszego
odcinka operowego (zawierajagcym arie i zespoty), w celu uzyskania
jednomyslnej, stylowej koncepcji artystycznej

5. praca studenta z dyrygentem nad ariami solowymi (nauczonymi na
pamieé¢) - préba samodzielnego zaprezentowania przez studenta
wtasnej koncepcji artystycznej

6. praca studentéw z dyrygentem nad zespotami operowymi
(nauczonymi na pamieé¢) - proba zbiorowego, twdrczego
kreowania artystycznego studentdw w celu uzyskania wspdlnej
koncepcji artystycznej

7. praca muzyczna nad partiami operowymi w kontekscie realizacji
rezyserskiej

8. praca nad partiami operowymi w kontekscie wspdtpracy z
orkiestrg w przypadku przedstawienia scenicznego

9. Wspdlne wykonanie catosci opery lub znacznej jej czesci (mozliwa
prezentacja w formie matego koncertu) - solici z fortepianem
prowadzeni przez dyrygenta

Taniec 1. Ciato - zasady jego poruszania i przemieszczania w sposob
estetyczny oraz w sposdb umozliwiajgcy uzyskanie zréznicowanej
ekspresji

2. Kostium - jego wptyw na ksztatt i charakter ruchu

3. Muzyka - jej wptyw na ksztatt i charakter ruchu

4. Towarzyskie formy taneczne - polka

5. Narodowe formy taneczne - krakowiak, kujawiak

6. Ludowe formy taneczne - polka

7. Narodowe formy taneczne - polonez

8. Towarzyskie formy taneczne - walc

Styli gest 1. Style narodowe oraz gest w tworzeniu postaci scenicznej.

2. Najwazniejsze srodki ekspresji w formowaniu postaci scenicznej.

3. Kostium i jego oddziatywanie na kreowanie postaci scenicznej oraz
forme ruchu.

4. Stylistyka gestu w epoce renesansu, formowanie postaci
scenicznej na przyktadzie commedia dell’arte.

5. Teatr barokowy:

a. forma ciata i stosowane gesty
b. teoria afektu i retoryka
6. Realizm a naturalizm w operze romantycznej.
7. Wspotczesny teatr operowy.
Podstawy foniatrii 1. Propedeutyka foniatrii

2. Anatomia i fizjologia uktadu oddechowego

3. Czynnos¢ uktadu oddechowego w trakcie tworzenia gtosu i
mozliwosci jej monitorowania

4. Niekorzystne czynnosci oddechowe dla tworzenia gtosu

5. Anatomia i fizjologia narzadu fonacyjnego, monitorowanie
czynnosci fonacyjnej krtani

6. Koordynowanie oddychania z fonacja

7. Anatomia i fizjologia narzadu artykulacyjnego, zjawisko rezonansu

8. Korzystne i niekorzystne czynnosci nadgtosniowej czesci traktu
gtosowego podczas $piewania i mozliwosci ich monitorowania

Q. Postawa i jej wptyw na czynnosci gtosotwércze

10. Czynniki biologiczne wptywajgce na rozwdj gtosu i mowy

11. Czynnosciowe i organiczne zaburzenia gtosu
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12. Higiena gtosu
13. Leczenie zaburzen gtosu

Jezyk wtoski

1. Nauka podstaw jezyka wtoskiego (leksyka i gramatyka)

Fonetyka jezyka wtoskiego

Zagadnienia dykcji Spiewaczej - teoria i praktyka

Komunikacja nauczyciel-uczen w kontekscie ew. dalsze| edukac;ji
muzycznej we Wtoszech

Specjalistyczne stownictwo zwigzane z technikg wokalng

o~

Fonetyka jezykéw obcych

Cwiczenie wymowy alfabetu

Cwiczenie wymowy samogtosek i spétgtosek

Cwiczenie wymowy wyrazéw i prostych zdan z uwzglednieniem

potaczen miedzywyrazowych i intonacji

Czytanie prostych tekstédw - imitacja gotowych wzordéw

Wprowadzanie podstawowego stownictwa dnia codziennego

Aktywowanie studenta do samodzielnych wypowiedzi

Spiewanie prostych piosenek

Czytanie tekstow

Wprowadzanie stownictwa dotyczgcego otaczajacej rzeczywistosci

0. Aktywowanie studenta do czytanie nowych stéw i nieznanych
tekstow

11. Aktywowanie studenta do samodzielnych, krétkich wypowiedzi

12. Spiewanie piosenek, piesni i ewent. arii

S

0N oA

Podstawy gry aktorskiej

Tresci programowe uzaleznione sg od poziomu uzdolnienia i tempa
przyswajania i opanowania nabywanych umiejetnosci w ramach
moderowanych przez pedagoga d¢wiczen, w formie etiud i
elementarnych zadan aktorskich oraz na bazie wybranych scen z
dramatu klasycznego i wspdtczesnego.

Praca nad grupami ¢wiczen:

1. Opanowanie ciata (miesnie). Likwidowanie napiecia miesniowego,
ktére nie tylko paralizuje ciato, ale wptywa takze na wyobraznig i
zdolno$¢ koncentracji. Wystep na scenie jest zadaniem
stresujgcym dlatego umiejetno$¢ rozluznienia i stosowania
swiadomego napiecia miesniowego, niezbednego do wykonywania
powierzonego zadania aktorskiego, powinno by¢ podstawowg
sprawnoscig opanowang przez przysztego artyste sceny.

2. Uruchomienie, pobudzenie, prowokowanie wyobrazni. Rozwijanie
wyobrazni studenta rozpoczyna sie procesem wzmacniania
widzenia swiata. Zwracamy uwage na wzmocnienie postrzegania
wszystkiego co nas otacza, po to, aby student mdgt, dzieki darowi
wyobrazni
i wrazliwosci, przeksztatci¢ postrzegane zjawiska i zachowania,
czyli da¢ artystyczng interpretacje rzeczywistosci.

3. Skupienie. Student powinien posigs¢ umiejetnos¢ wyciszenia i
intensywnego skupienia sie na elementarnych zadaniach
scenicznych, ktdre sg wstepem do tak zwanego bycia scenicznego,
niezbednego do interpretowania ,Swiata przedstawionego” w
dramacie.

4. Ksztattowanie wyobrazni ruchowej, przestrzennej. Zadania
wymagajgce wspotdziatania w grupie, uczace otwartosci na
partnera scenicznego. Proste scenki dialogowe, najczescie]
dwuosobowe.

5. Stowo - préba dialogowania, logicznego porozumiewania sie na
scenie w ramach tekstu literackiego. Improwizacje stowne.

6. Analiza tekstu dramaturgicznego na poziomie warstwy
semantycznej, rytmu oraz stylu
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7. Ksztattowanie warsztatu aktorskiego (gest, ekspresja ciata, pauza,
dykcja) na podstawie wybranych form literackich.
Dykcja 1. Oddychanie (rozpoznawanie napie¢, elementy vyogi, techniki
Aleksandra, relaks )
2. Narodziny dzwieku, dzwiek artykutowany i artykutowany
(formowanie samogtosek)
3. Gimnastyka narzadéw mowy(¢éwiczenia artykulacyjne, rozpoznanie
wad wymowy)
4. Podstawy fonetyki polskiej, zapis fonetyczny jako nauka stuchania
MOowy, Nnormy wWymowy scenicznej
5. Gimnastyka narzadéw mowy cd.
6. Wymowa spotgtosek (zwartych, szczelinowych, pétotwartych)
7. Technika artykulacji stowa (nagtos, srédgtos, wygtos)
8. Spowolnienie mowy, mowa potoczna i mowa sceniczna
9. Nadawanie wagi i wyrazistosci stowu (proces myslowy i
emocjonalny)
10. Koordynacja ruchu i stowa
11. Gimnastyka narzadéw mowy - precyzja artykulacyjna
12. Poziomy natezenia gtosnosci mowy (stopniowanie, kontrast,
monotonia)
13. Skala gtosu i wyréwnanie rezonatoréw w mowie
14. Cwiczenia zbitek spotgtoskowych
15. Szybkos¢ i sprawnos¢ artykulacyjna (réznicowanie tempa)
16. Eliminowanie najczesciej popetnianych bteddw artykulacyjnych w
mowie i $piewie
17. Wersyfikacja i jej znaczenie w interpretacji
18. Upodobnienia miedzywyrazowe, rozziewy wewnatrz i miedzy
wyrazowe
19. Oddech i artykulacja w duzej ekspresiji - interpretacja monologu
20. Mowa sceniczna i mowa mikrofonowa, réznice i podobienistwa,
praktyka mikrofonowa
21. Oddech i artykulacja w mowie naturalizowanej
Ksztatcenie stuchu z 1. Spiewanie i rozpoznawanie gam majorowych i minorowych, skal
elementami zasad muzyki muzycznych oraz interwatdow i akordow
i harmonii 2. Realizowanie przebiegéw rytmicznych jedno i wielogtosowych
indywidualnie i grupowo
3. Spiewanie przebiegdw melodycznych jedno i wielogtosowych
indywidualnie i grupowo a capella i z towarzyszeniem
akompaniamentu
4. Spiewanie, granie na fortepianie oraz stuchowe i wzrokowe
rozpoznawanie kadencji i  charakterystycznych  zwrotéw
harmonicznych
5. Zapisywanie przebiegdw rytmicznych i melodyczno-rytmicznych,
uzupetnianie brakujgcych partii tekstu w konstrukcji wielogtosowej
6. Poprawianie btedéw wysokosciowych i rytmicznych w tekscie
nutowym niezgodnym z prezentacjg dzwiekowag przyktadu we
fragmentach jednogtosowych i wielogtosowych
Fortepian 1. Gamy i pasaze, tatwe formy muzyczne
2. Stopniowe zwiekszanie trudnosci opracowywanych utwordow
3. Zapoznanie sie z literaturg fortepianowag baroku, klasycyzmu,

romantyzmu i wspoétczesnosci

Tresci programowe wzajemnie sie przenikajg, wiekszos¢ z nich obecna
jest na kazdym etapie ksztatcenia




U Nl F (‘ Uniwersytet Muzyczny
A Fryderyka Chopina

Historia i literatura
muzyczna z elementami
analizy

SR

o

10.

11.

12.

13.

14.
15.

16.

17.

18.

19.

20.
21.
22.

23.
24,

25.
26.
27.

28.

29.
30.

31.

wybrane pierwotne kultury muzyczne;

muzyka swiata starozytnego;

wprowadzenie do podstawowych metod analitycznych

Swiecka monodia sredniowieczna;

chorat gregorianski i poczatki rozwoju muzyki wielogtosowej w
sredniowiecznej Europie;

ars antiqua, ars nova i szkota burgundzka w muzyce;

idea renesansu w muzyce, szkota flamandzka, rzymska i
wenecka; rozwdj renesansowej polifonii i nowych technik
kompozytorskich - osrodki, style, gatunki, indywidualnosci
twdrcze;

renesans hiszpanski, francuski, niemiecki, polski, angielski -
cechy, przedstawiciele

rozwoj instrumentoéw i gatunkdw muzyki instrumentalnej w
okresie renesansu.

1cechy stylistyczno-formalne muzyki barokowej (nowe style i
techniki kompozytorskie, przemiany tonalne w muzyce, estetyka
muzyki barokowej);

retoryka muzyczna; ilustracyjnos¢ w barokowych dzietach;
powstanie i ewolucja nowych gatunkéw muzycznych (wokalnych,
wokalno-instrumentalnych i instrumentalnych);

wielkie indywidualnosci twoércze epoki Baroku, ich dorobek oraz
ich znaczenie w europejskiej kulturze muzycznej;

tworcy polskiego Baroku

Klasycyzm: zatozenia estetyczne epoki i problematyka stylu
klasycznego w ujeciu teoretycznym.

Twodrczosé C. Ph. E. Bacha w aspekcie stylu wzmozonej
uczuciowosci.

Szkota mannheimska: charakterystyka twoérczosci czotowych
przedstawicieli i ich zdobycze na polu muzyki instrumentalnej (w
szczegélnosci symfonicznej).

Twdrczos¢ instrumentalna J. Haydna, W. A. Mozarta i L. van
Beethovena ze szczegdlnym uwzglednieniem ewolucji gatunku
symfonii i koncertu u wymienionych kompozytoréw.

Opera klasyczna ze szczegdlnym uwzglednieniem opery
metastazjanskiej, twérczosci Ch. W. Glucka i W. A. Mozarta.
Wprowadzenie do epoki romantyzmu.

Piesi romantyczna.

Muzyka fortepianowa, miniatura instrumentalna i kameralistyka
w epoce romantyzmu.

Symfonika i programowos¢ w dobie romantyzmu.

Opera romantyczna (m.in. wtoski melodramma, francuska grand
opéra, dramat muzyczny Richarda Wagnera).

Analiza wybranych dziet muzyki romantycznej.

Impresjonizm i symbolizm (Claude Debussy, Maurice Ravel).
Ekspresjonizm Szkoty Wiedenskiej XX wieku i dodekafonia
(Arnold Schdnberg, Anton Webern, Alban Berg).

Nurt neoklasyczny w twdrczosci XX wieku.

Musical - geneza, rozwdj.

Musical - narzedzia krytyczne stosowane w analizie literackiej
dzieta muzycznego, rézne stylistyki utwordw musicalowych,
problematyka réznic pomiedzy tekstem oryginalnym a
ttumaczeniem.

Muzyka eksperymentalna XX wieku (m.in. Charles lves, Edgar
Varese, Pierre Scheffer, John Cage).
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32. Fenomen minimal i repetitive music (Steve Reich, John Adams,
Terry Riley)

33. Najnowsze tendencje w muzyce przetomu XX i XXI wieku (m.in.
Gérard Grisey, live electronics, kompozytorzy najmtodszych
generacji).

34. Szkota warszawska przetomu XX i XXI wieku (Marian Borkowski,
Stanistaw Moryto, Marcin Btazewicz i in.)

1. Pedagog moze podjaé decyzje o realizowaniu tematéw dodatkowych, o
ile grupa wykaze zainteresowanie innymi problemami z zakresu
przedmiotu Historia muzyki z analiza. Pedagog moze realizowa¢ tresci
programowe wedtug kryterium problemowego

Literatura specjalistyczna

Semestr |, lll, V

Rozwdj formy piesni w ujeciu historycznym
Wybitni interpretatorzy piesni

Rola pianisty w kreowaniu formy piesni
Piesn klasyczna

Historia teatru operowego w ujeciu historycznym
Najwybitniejsze postaci teatru operowego
Opera barokowa

Opera w okresie klasycznym

Historia nagran wokalnych audio

10 Historia nagrann operowych DVD

Semestr I, IV, VI

VPN kO

1. Piesn w okresie romantyzmu
2. Piesn XX wieku
3. Teatr operowy w okresie romantyzmu
4. XX wiek - réznorodnos¢ form teatru operowego
5. Historyczne realizacje sceniczne
6. Najwazniejsze festiwale operowe
7. Historia liczacych sie teatréw operowych
8. Znaczace konkursy wokalne
Seminarium pisemnej 1. Wybdr tematu, temat a tytut. Strona tytutowa. Abstrakt i stowa
pracy dyplomowej kluczowe.
2. Zawartos¢ wstepu i zakoriczenia oraz réznice miedzy nimi.
3. Budowa pracy dyplomowej (uktad dychotomiczny - czesé
teoretyczno-przegladowa, czes¢ empiryczna, uktad rozdziatowy -
3 - 5) i zawartos¢. Konstrukcja, rola i znaczenie poszczegélnych
rozdziatow.
4. Praca nad tekstem: przypisy, cytowanie, problem plagiatu.
5. Konstrukcja spiséw, indekséw i anekséw. Podpisy do ilustracji,

przyktadéw nutowych itp.

6. Bibliografia - sposoby konstruowania spiséw cytowanego
piSmiennictwa. Kwerenda

7. Charakterystyka pismiennictwa o muzyce, wybdr, nauka
krytycznej analizy literatury

8. Zagadnienia dotyczace pisania, jezyk, styl.
Podstawowe metody badawcze.

10. Zagadnienia techniczne przygotowania pracy dyplomowej.

1. Zajecia majg forme pracy samodzielnej polegajgcej na pobieraniu
materiatéw dostepnych na stronie UMFC oraz rozwigzywaniu zadan (w
trybie zdalnym) po kazdym z zajec.

Konsultacje pisemnej
pracy dyplomowej

1. Okresdlenie obszaru tematycznego i sformutowanie tytutu pracy

dyplomowej licencjackiej

Konstrukcja pracy - zasady, wzorce

3. Sporzadzenie spisu tresci i uzasadnienia wyboru podjetego
tematu pracy

N
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4.

5.

Rozpoznanie i okreslenie zasobu Zrédet niezbednych do podjecia
danego tematu i sporzadzenie bibliografii

Redakcja tekstu pracy ( sporzadzanie odnos$nikéw, przypiséw,
aneksow itp.)

Umiejetnos¢ autokorekty i dgzenie do maksymalnej poprawnosci
tresciowej i stylistycznej

Wiedza o patronie

—_

10.

11.

12.
13.

14.

15.

Zasady periodyzacji historii muzyki w kontekscie muzyki polskie;j.
Dtuga zapowiedz czy naturalna konsekwencja - od Wactawa z
Szamotut do Fryderyka Chopina

Maria Szymanowska, Franciszek Lessel i inni. Preromantyzm -
podwaliny stylu chopinowskiego.

Jézef Elsner - ,nauczyciel Chopina”, ale przede wszystkim twdérca
i dziatacz kulturalny. Wprowadzenie do twdérczosci i dziatalnosci
kompozytora

Historia warszawskiej uczelni muzycznej | - poczatki. Szkota
Elsnera: Chopin i jemu wspdtczesni (J. Fontana, O. Kolberg, T. N.
Nidecki, J. W. Krogulski, A. Freyer, J. Nowakowski i in.)

Ignacy Feliks Dobrzynski - tylko ,szkolny kolega Chopina” czy
wybitny kompozytor-symfonik? Wzajemne wptywy Chopina i
Dobrzynskiego oraz rozwdj indywidualnego stylu Dobrzyrskiego w
kontekscie twdrczosci Chopina.

Fryderyk Chopin - pierwsze lata twdrczosci. Poczatki
indywidualizacji  stylu, wptyw sSrodowiska Warszawy i
warszawskiej uczelni na rozwdj estetyki chopinowskiej.
Twdrczos¢, dziatalnosc i wptyw Karola Kurpinskiego na polska i
warszawska kulture muzyczng oraz twdrczos¢ i kariere muzycznag
Fryderyka Chopina.

Polityczne, spoteczne i instytucjonalne uwarunkowania polskiej
kultury muzycznej w Warszawie

Historia warszawskiej uczelni muzycznej Il - program nauczania,
warunki funkcjonowania w latach 1810-1831

Fryderyk Chopin na emigracji. Wptyw srodowiska tzw. ,Wielkiej
Emigracji” na twérczos¢ kompozytora oraz dziatalnos¢ spoteczno-
kulturalng i twdrczos¢ artystyczng pod zaborami

Ostatnie lata zycia Fryderyka Chopina.

Spoteczne i polityczne uwarunkowania profesjonalnej nauki
muzyki i dziatalnosci artystycznej po Powstaniu Listopadowym.
Reaktywacja warszawskiej uczelni muzycznej w 1861 roku.
Dziedzictwo Fryderyka Chopina w kontekscie dziatalnosci
kolejnych pokolern kompozytorow XIX i XX wieku (Stanistaw
Moniuszko, Wtadystaw Zeleriski, Aleksander Zarzycki, Ignacy Jan
Paderewski, Karol Szymanowski)

Historyczne i spoteczno-polityczne uwarunkowania
funkcjonowania warszawskiej uczelni muzycznej od 1810 roku do
wspodtczesnosci. Wnioski na przysztoscé.

Zagadnienia wykonawcze
muzyki dawnej

©NOo o

Camera ta Florencka- powstanie opery

C. Monteverdi- dramma per musica

Zdobnictwo wtoskiego baroku

Muzyka w Rzeczypospolitej XVII/XVIII w.- kompozytorzy i ich
tworczos¢, osrodki muzyczne, kapele wokalne i wokalno-
instrumentalne

Stosowane temperacje, diapazon, a swiadomos$¢ wykonawcza.
Podstawy teorii afektéw, interwatéw, tonacji i temp

Rodzaje recytatywu

Sposoby prawidtowego odczytywania tekstu i harmonii- ¢wiczenia
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G. Budowa i rodzaje arii- tempa i odniesienia do taricéw, aria da
capo

10. tresci zmienne

11. Opera francuskiego baroku oraz inne formy wokalne

12. Zdobnictwo francuskiego baroku

13. Rdznice wykonawcze w odniesieniu do stylistyki szkdt narodowych
— Muzyka angielska
— Muzyka hiszpariska

14. Muzyka niemiecka

Podstawy recytatywu 1. Znaczenie tekstu stownego dla ksztattowania recytatywu w okresie

klasycyzmu, praca z tekstem, ttumaczenie, wymowa

2. Przedstawienie charakterystyki postaci i sytuacji scenicznej

3. Omdwienie i opracowanie praktyczne recytatywéw z wybranych
dziet operowych i oratoryjnych okresu klasycyzmu

4. Rodzaje recytatywow

5. Realizacja appogiatury w recytatywie klasycznym

6. Ekspresja stowa w recytatywie, ksztattowanie postaci w operze,
granice odejscia od zapisu nutowego

7. Kontynuacja omawiania i opracowywania praktycznego
recytatywdéw z wybranych dziet operowych i oratoryjnych okresu
klasycyzmu

8. Samodzielne rozwigzywanie zadan artystycznych

9. Pordwnywanie rdéznych interpretacji na  prezentowanych
nagraniach

Charakteryzacja 1. Warsztat pracy charakteryzatora /kosmetyki, techniki, narzedzia/

2. Zastosowanie w charakteryzacji iluzji wizualnej

3. Charakteryzacja podstawowa/ korygowanie ksztattu twarzy i jej
elementéw/ makijaz na szczegdlne okazje

4, Postarzanie, znieksztatcenia

5. Efekty specjalne

6. Maski commedia dell’arte, arlekin, clown

7. Postacie fantastyczne symboliczne, charakterystyczne

8. Maski innych kultur: gejsza, teatr kabuki

9. Technika zaktadania peruk i klejenia zarostéw i sztucznych rzes

10. Charakteryzacja na epoke: starozytny Egipt

11. Renesans, barok, rokoko

12. Stylizacja romantyczna: empire, biedermeier

13. Wiek XX, wspodtczesnosé

14. Powtdrzenia z wybranych stylizacji

Tresci programowe wzajemnie sie przenikajg, a wiekszos¢ z nich jest
obecna na kazdym etapie ksztatcenia

Praktyki sceniczno-
estradowe

1.

przynajmniej 1 solowa partia sceniczna w toku catych studiow
koncert lub czynny udziat w kursach mistrzowskich
bierny udziat w kursie mistrzowskim, seminarium lub konferencji

Aktywizacja oddechowa

2.
3.
1.

Zapoznanie studentdw z podstawowymi mechanizmami fizjologii
oddechu oraz rolg aparatu oddechowego w funkcjonowaniu gtosu
$piewaczego.

Ksztatcenie sSwiadomosci oddechowej poprzez <¢wiczenia
aktywizujgce prace przepony, miesni miedzyzebrowych oraz
miesni posturalnych wspierajgcych oddech wokalny.

Rozwijanie umiejetnosci $wiadomej relaksacji ciata i redukcji
napie¢ wptywajgcych na swobode oddechu i komfort pracy gtosem.
Wykorzystanie elementéw réznych swiatowych technik pracy z
oddechem (m.in. ¢wiczen oddechowych stosowanych w
pedagogice wokalnej, rehabilitacji, jodze, metodach
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relaksacyjnych, ¢wiczeniach oddechu w ruchu) w celu poszerzenia
swiadomosci studentow dotyczgcej mozliwosci wspierania aparatu
oddechowego.

Prezentacja wybranych metod wspomagajacych regeneracje oraz
rehabilitacje oddechowsg i gtosowa, z uwzglednieniem profilaktyki
przecigzen wystepujgcych w zawodzie Spiewaka.

Doskonalenie koordynacji oddechowo-ruchowej poprzez
¢wiczenia ogdélnorozwojowe wspierajgce stabilizacje ciata i
ekonomie oddechu podczas wykonywania zadan wokalnych.
Ksztatcenie  umiejetnosci  obserwacji  wtasnych  nawykow
oddechowych oraz identyfikowania czynnikdw ograniczajgcych
naturalng swobode oddechu.

Rozwijanie Swiadomosci wptywu postawy ciata, kondycji fizycznej i
napiecia psychofizycznego na jakos$¢ oraz wydolnosé¢ oddechowa
Spiewaka.

Zapoznanie studentdw z interdyscyplinarnym podejsciem do pracy
z oddechem, uwzgledniajgcym perspektywe pedagogiki wokalnej,
fizjoterapii, rehabilitacji oraz technik pracy z ciatem.

Podkreslenie wspierajgcego charakteru zaje¢ wobec procesu
ksztatcenia wokalnego - przedmiot nie stanowi alternatywy ani
konkurencji dla indywidualnej pracy z pedagogiem $piewu, lecz
ma na celu poszerzenie swiadomosci studentéw w zakresie
higieny, aktywizacji i wspomagania oddechu wokalnego.

Zagadnienia
wykonawcze  muzyKi
wspotczesnej

wn

Sylwetki najbardziej reprezentatywnych kompozytoréw muzyki
wspodtczesnej - przeglad

Style kompozytorskie w muzyce wspoétczesnej

Trendy wykonawcze w muzyce wokalnej skomponowanej po 1950
roku

Analiza materiatdéw muzycznych i okreslenie mozliwych metod
wykonawczych w zakresie poszczegdlnych styléw wykonawczych
Przeglad technik i zabiegdw kompozytorskich w mozliwym ich
zastosowaniu przez $piewaka

Poszukiwanie oryginalnosci i jednostkowej interpretacji na
gruncie wiedzy teoretycznej i indywidualnej obserwacji
Opracowanie najwazniejszych zagadnient wykonawczych w ujeciu
praktycznym

Podstawy stepowania

Opanowanie podstawowych krokéw stepowania.

Podstawy rozumienia podziatéw rytmicznych oraz odpowiadania
na nie ruchem.

Opanowanie Shim Shamu - sztandarowej choreografii spotecznosci
stepujacej.

Zapoznanie sie z historig stylu, jej kluczowych momentéw w
historii, najwazniejszych postaci oraz wspdtczesnych odston.
Oswajanie sie z tanczeniem do réznorodnych gatunkow
muzycznych.

Praca z coach'em
(wyktady zmienne)

Praca nad programem wokalnym zaproponowanym przez
studenta, pedagoga wokalnego lub wtadze Wydziatu Wokalno-
Aktorskiego

Inspirowanie studentéw do poznawania repertuaru, odkrywanie
tego co lubig i dlaczego

Zachecanie studentéw do wypracowania jasno okreslonej wizji
samych siebie oraz podazania za intuicjg dotyczaca miejsca, ktére
chca zaja¢ w branzy

Wykorzystanie inteligencji i kreatywnosci do wdrazania rozwoju
matymi, mozliwymi do osiggniecia krokami. Rozwijanie odwagi do
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uczenia sie na podstawie informacji zwrotnej (feedback),
wyznaczanie celéw, ktére mozna osiggnac
5. Rozwijanie odpornosci, by iS¢ naprzéd mimo trudnosci
Wsparcie pedagoga wokalnego w pracy nad budowg
konstruktywnego nastawienia, precyzji muzycznej, zrozumieniu
sposobu odczytywania idei kompozytora z partytury oraz
emocjonalnego potgczenia z utworem
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B Podstawy foriatii v ' 26K E) 1 WK 5 | os | s | os o
10 | ob. [Fonetyka jeaykom abcyen vt 12 B 1 ow w5 | os [ s | os o
1. 302y wtoski xvi 1 2 3EK 7 5 wykew | 30 2 B 2 15 1 o
12 Podstawy ry aktorskie] . 1 2 3EK 135 5 wriow | s 3 a5 3 a5 3 or
. oycin nxt ' 26K ) 2 wew | m 1 B ' o
1. [ksztatcene stuch 2 etementami zasad muzyki  harmoni X a5 | 2a | e 150 s wriew |3 2 B 2 Y 1 E) 1 15 1 s 1 o
5 Fortepian xvi ' 26K ) 4 ow 2 2 B 2 ind
16, Literatura speciatistyczna i 135 | 24 | e % o WYk 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1 15 1 o
17. | "ob. [Konsuttaci pisemnel pracy dyptomone] xv o 15 3 Sem 15 s [
. istora 1 lteratura muzyczna z elementamianalizy” |1 3 4 120 7 Wk o | s | w | s | 2 B 2 o
19. | ob. [seak angiets / iemiecki / francuski = 14 4 120 s LeK 0 2 B 2 30 2 30 2 or
. Serminartum pisemnej pracy dyplomonej* v 4 75 1 sem 75 1 o
. Zgodnie  Katalogiem Zaiet
21 | o, |zsiecia fakuttatymne xvi s, 0 » 1 3 5 s 7 4 o
Fonetyka jeaykom cbeyeh (i niz reatizonana w module [ 12 » | ) w | os | s | os o
derurkomym)
. | o, [Peiecia zdiiedziny nauk hamianistycznych b navk (X! 3 4 @ 4 £ 2 30 2 ar.
spotecanyeh®
2 Wiedza o patrorie 1 B 2 Y 2 o
25 | ob._[praktyki scenicano-estradowe™"* XXXV XVI1X XX XRIL XKV XXV 6 ) 24 10 4 0 4 10 4 0 4 0 4 10 s [ m
U N [w o oo [m[w[m]o]mn]o]mw][«]
« zajecia prowadzone z wykorzystaniem metod i technik ksztalcenia na odlegtos¢ ECTs ects
** forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranych zajec GRUPA ZAJEC GEOWNYCH w | o )
ob. przedmiot do wyboru lub wybér sposobu realizac]i w ramach zaje¢ obowiazkowych GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH / SPECIALNOSCIOWYCH 65 | o 4
GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA OGOLNEGO 45 ob, 36
*** praktyki sceniczno-estradowe GRUPA ZAJEC Z DZIEDZINY NAUK HUMANISTYCZNYCH LUB NAUK SPOLECZNYCH o o 4
4pkt przynajmniej 1 solowa partia sceniczna w toku catych studiow PRAKTYKI 24 ob. 24
3pkt koncert b czynny udziat w kursach mistrzowskich Ects w0 o )

1 pkt bierny udziat w kursie mistrzowskim, seminarium lub konferencji

Uwagal Wigksza liczba punktow pozwala zaliczyé kolejny semestr

zajecia prowadzone razem z pianista w wymiarze 3,

/4 zajet

* zajecia prowadzone razem z pianista w pelnym wymiarze

1. | ob. |Aktywizacja oddechowa IV, V, VIl X, XVII 34 5 I ew 30 2 30 2 Gr.
2. | ob. [Zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej VI, X, X, XVl 56 0 4 Wik 15 2 15 2 G
3. | ob. |zagadnienia wykonawcze muzyki wspstczesnej  [Vi, IX, X, xvil 34 30 4 Wy 15 2 15 2 Gr.
4. | ob. [Podstawy recytatywu VI, IX, X, XVl 56 0 4 cw 15 2 15 2 Gr.
5. | ob. [Charakteryzacia Vi, XVIl, XXV 34 E) 2 cw 15 1 15 1 Gr

ob._[Podstawy stepowania 1X, X, X1, XVl 3 B 1 ow 30 1 ar
7. | ob. [Pracaz coach'em (iyktady zmienne) X, XVIL, XVIll, XIX, XX, XXIV 3.4 0 4 cw 30 2 30 2 Gr.

MOZLIWOSE REALIZACI ZAJEC Z KOLEGIUM PEDAGOGICZNEGO W RAMACH ZAJEC FAKULTATYWNYCH

1. Psychologia 4
2. ob. |Pedagogika B.2.W1,2,3,4,56,7,8.2.U1,234,5,6,7,8.2K1234. 1 2 3 90 5 WYK 30 1 30 2 30 2 Gr.
3. ob. |Podstawy dydaktyki C.W.1,2,3,4,56,C.U1,2,3,4,56, C.K1. 1 30 2 WYK 30 2 Gr.
4. ob. |Emisja gtosu - higiena gtosu nuaczyciela C.W7,C.U7,8, C.K2. 1 30 1 CW 30 1 Gr.
5. ob. |Praktyki ogélnopedagogiczne B.3.W1,2,3,B.3.U1,2,3,4,5,6,B.3.K1 1 30 1 PR 30 1 Gr.
D.TW1,23,45578,9,10,11,12,13,14,15,
6. ob. |Metodyka nauczania spiewu D.1.U.1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11, 4 5 6 90 6 WYK 30 2 30 2 30 2 Gr.
D.1K12:34 9
upotneni korouhace 1 Moodyka |01 W1234:86789,10,1,12,13,1415, Zgodie zprogramen
7. | ob. [EPEN Je 1Y/ Metody D.1.U.1,2,3,4,5,6,7,8,9,10,11, & prog 60 4 WYK 30 2 30 2 | o
uzupetnienie - praca z dzie¢mi o szczegslnych Kolegium Pedagogicznego
D.1.K.1,2,3,4,5,6,7,8,
potrzebach
DTWTZIA557 8910 T2 T3 T4 TS,
8. | ob. |Prakiyki do metodyki nauczania spiewu D.1.U.12,3,4,5,6,7,8,9,10,11, 6 120 5 PR 120 | 5 | o
01128
Szczegblowyeh informacji w zakresie realizacj zajgé oraz uprawnier pedagogicznych oz 520 o 120 B w0 3 w0 A w0 3 w0 A o0 B
udziela Sekretariat Kolegium Pedagogicznego




