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INFORMACJE OGOLNE O PROGRAMIE

Kierunek studiow i specjalnos¢

Instrumentalistyka, specjalnosci:
muzyka dawna - gra na skrzypcach
historycznych, muzyka dawna - gra na
altéwce historycznej, muzyka dawna -
gra na wiolonczeli historycznej, muzyka
dawna - gra na oboju historycznym,
muzyka dawna - gra na flecie traverso,
muzyka dawna - gra na violone,
muzyka dawna - gra na violi da gamba,
muzyka dawna - gra na kontrabasie
historycznym, muzyka dawna - gra na
teorbie, muzyka dawna - gra na tragbce
naturalnej

musi uzyska¢ w ramach zajec
prowadzonych z bezposrednim udziatem
nauczycieli akademickich lub innych oséb
prowadzacych zajecia

2) | Poziom studiow | stopien
3) | Profil studiéw ogdélnoakademicki
4) | Forma lub formy studiéw stacjonarne
5) | Liczba semestrow 6
6) | Liczba punktéow ECTS konieczna do ukoriczenia | 180
studidéw na danym poziomie
7) | Tytut zawodowy nadawany absolwentom licencjat
8) | Odniesienie do misji i strategii Uczelni oraz Absolwenci uzyskujg wyksztatcenie na
relacjez otoczeniem spoteczno-gospodarczym najwyzszym poziomie, doswiadczenie
w odniesieniu do programu studiéw zawodowe i wszechstronng wiedze.
Uczelnia stara sie ksztattowac
charaktery i postawy twércze w duchu
patriotyzmu i poczuciu
odpowiedzialnosci za ksztatt polskiej
kultury narodowej, w tym za edukacje
artystyczng, co jest zgodne z misjg
Uczelni. Rozwijajgce  sie  talenty
studentéw pozwalajg na podjecie przez
nich  szeroko pojetej dziatalnosci
artystycznej i wspdtuczestniczenie w
ksztattowaniu otoczenia spoteczno-
gospodarczego.
9) | Jezyk, w jakim prowadzone sg studia polski
10) | kaczna liczba godzin zajec 1587,5
11) | kaczna liczba punktéw ECTS, jaka student 121
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12) | Liczba punktéw ECTS, jaka student musi 6 pkt ECTS
uzyska¢ w ramach zaje¢ z dziedziny nauk
humanistycznych lub nauk spotecznych, nie
mniejsza niz 5 pkt ECTS - w przypadku
kierunkow studidw przyporzadkowanych do
dyscyplin w ramach dziedzin innych niz
odpowiednio nauki humanistyczne lub nauki
spoteczne
13) | Liczba punktéw ECTS, jaka student musi 57
uzyska¢w ramach zaje¢ do wyboru (nie
mniej niz 30% ogdlnej liczby punktéw ECTS)
14) | Liczba godzin zaje¢ z wychowania fizycznego 60 godz.
(w przypadku studiéw pierwszego
stopniai jednolitych studiéw magisterskich
prowadzonych w formie studiéw
stacjonarnych)
15) | kaczna liczba punktéw ECTS przypisana do 147
zaje¢ zwigzanych z prowadzong dziatalnoscia Przedmioty: Gra na instrumencie
naukowa w dyscyplinie lub dyscyplinach do historycznym, Zespét kameralny muzyki
ktérych przyporzadkowany jest kierunek dawnej, Zagadnienia wykonawcze muzyKi
studiéw, uwzgledniajgcych przygotowanie dawnej, Praca z klawesynista lub innym
studentéw do prowadzenia dziatalnosci instrumentalista (teorba/fortepian
naukowej lub udziat w tej dziatalnosci historyczny)/Realizacja basso continuo,
Orkiestra historyczna, Studia
orkiestrowe/Kontrapunkt z fuga, Analiza
materiatdw zrdédtowych, Historyczne
stroje i temperacje, Literatura
specjalistyczna, Praktyka basso continuo,
Improwizacja historyczna z elementami
dyminucji, Notacja historyczna,
Ksztatcenie stuchu, Praktyka estradowa,
Przygotowanie partii oratoryjnych i
operowych.
A1 | Wymiar, zasady i formy odbywania Liczba godzin: 120
6) | praktyk zawodowych oraz liczba punktéw ECTS | Czas trwania: 6 semestrow
przypisana do praktyk (jezeli praktyki sa Punkty ECTS: 24
przewidziane) Sposéb realizacji oraz warunki
przystapienia do realizacji praktyk: bierne
i czynne uczestnictwo w konkursach,
koncertach, kursach mistrzowskich
17) Warunki ukoriczenia studiow Paragraf 30 Regulaminu Studiéw




U M F C Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina

OPIS EFEKTOW UCZENIA SIE

Kierunek studiow i specjalnosé

Instrumentalistyka, specjalnosci: muzyka dawna
— grana skrzypcach historycznych, muzyka
dawna — gra na altéwce historycznej, muzyka
dawna — gra na wiolonczeli historycznej, muzyka
dawna — gra na oboju historycznym, muzyka
dawna — gra na flecie traverso, muzyka dawna —
gra na violone, muzyka dawna — gra na viola da
gamba, muzyka dawna — gra na kontrabasie,
muzyka dawna — gra na teorbie,muzyka dawna
— gra na trgbce naturalnej

Poziom studiéw

| stopient (6 poziom)

Profil studiow

ogdlnoakademicki

Ramy Kwalifikacji.

Opis zaktadanych efektéw uczenia sie dla
uwzglednia uniwersalne charakterystyki pierwszego stopnia dla poziomu 6 okreslone w ustawie z
dnia 22 grudnia 2015 r. o Zintegrowanym Systemie Kwalifikacji (t.j. Dz. U. 22020 r. poz. 226 z pézn.
zm.) oraz charakterystyki drugiegostopnia dla poziomu 6 okreslone w rozporzgdzeniu Ministra
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 14 listopada 2018 r. (Dz. U. z 2018 r., poz. 2218) w sprawie
charakterystyk drugiego stopnia efektéw uczenia sie dla kwalifikacji na poziomach 6-8 Polskiej

kierunku studidéw, poziomu i profilu ksztatcenia

Symbol
kierunkowych/
specjalnosciowych
efektéw uczenia sie

Odniesienie do

Kierunkowe efekty uczenia sie charakterystyk

drugiego  stopnia
PRK*

Wiedza:
P6_INS_W_01 (INS_I) zna podstawowy repertuar zwigzany z
kierunkiem studiéw orazspecjalnoscia P6S_WG_01_5z
P6_INS_W_02 zna elementy dziet muzyki instrumentalnej i
(INS_ID rozumie ich wzajemne relacje P6S_WG_03_5z
P6_INS W _03 ma wiedze z zakresu historii muzyki, a
_(INS_ ”6 zwtaszcza z literatury orkiestrowej, zna P6S_WG_02_Sz
- podstawowe style muzyczne od renesansu po
wspotczesnosé
P6 INS W _04 zna najnowsze publikacje i P6S WG 04 Sz
_(INS_ IV_) wydawnictwa z zakresu dyscypliny PéS_WG_OS_Sz
- artystycznej z uwzglednieniem rozwoju - T
technologicznego zwigzanego z
zawodem artysty danej specjalnosci
P6_INS_W_05 zna elementy problematyki budowy wybranych
(INS_V) instrumentéw muzycznych P6S_WG_06_5z
P6_INS_W_06 ma podstawowg wiedze dotyczaca prawa
(INS_VI) autorskiego w zakresie umozliwiajgcym P6S_WG_07_5z
swobodne wykonywanie zawodu muzyka
P6_INS_W_07 zna i rozumie wtasciwy zakres wzorcow lezacy
(INS_VID) u podstaw improwizacji P6S_WG_01_5z

Umiejetnosci:
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P6_INS_U_01
(INS_VIID

Swiadomie tworzy i realizuje wtasne koncepcje
wykonawczedziet muzyki instrumentalnej w
zgodzie z obowigzujgcymi tradycjami
wykonawczymi

P6S_UW_08_Sz

P6_INS_U_02
(INS_IX)

posiada podstawowe umiejetnosci w zakresie
wykonawstwa i interpretacji utworow
reprezentujgcych rézne style od renesansu po
wspotczesnose, majgc swiadomos¢ zaleznosci
pomiedzy zapisem a sposobem realizacji i
interpretacji dzieta muzycznegooraz potrafi
odnalez¢ i przekazac idee zawarte w utworze

P6S_UW_10_8z
P6S_UW_12_8z

P6_INS_U_03
(INS_X)

swobodnie operuje materiatem dzwiekowym
wspotpracujac z innymi instrumentalistami przy
realizacji utworéw kameralnych

P6S_UW_08_Sz

P6_INS_U_04
(INS_X1)

opanowat techniki ¢wiczenia na instrumencie w
zakresieumozliwiajgcym samodzielng,
profesjonalng prace

P6S_UW_13_Sz
P6S_UU_13_8z

P6_INS_U_05
(INS_XID

ma umiejetnosci z dziedziny ksztatcenia stuchu
pozwalajgce na swobodne wykonywanie
zawodu muzyka

P6S_UW_09_Sz

P6_INS_U_06
(INS_XI11

przygotowuje prace pisemne i wystapienia
ustne z szeroko pojmowanego zakresu muzyki,
odwotuje sie przy tym do fachowej literatury
oraz potrafi korzysta¢ z wszelkich danych
(zasobow bibliotecznych i zaséb
multimedialnych) w celu analizyi syntezy
informacji niezbednych w prawidtowej
interpretacji tekstu muzycznego réznych epok

P6S_UK_14_Sz

P6_INS_U_07
(INS_XIV)

postuguje sie nowozytnym jezykiem obcym na
poziomie B2

P6S_UK_09

P6_INS_U_08
(INS_XV)

potrafi wtasciwie zachowac sie podczas
wystepow i publicznychprezentaciji i jest
przygotowany do wspdétdziatania w zespotach
kameralnych jako wykonawca oraz organizuje
prace zespotu kameralnego w ramach
projektéw artystycznych

P6S_UK_15_8z

Kompetencje spoteczne:

P6_INS_K_01
(INS_XVI)

doskonali swoj warsztat oraz pogtebia wiedze
teoretyczng ipraktycznag w swojej dyscyplinie
artystycznej, bierze odpowiedzialnos¢ za zycie
muzyczne srodowiska w ktérympracuje,
podejmuje dziatania kulturotwdrcze

P6S_KR_16_Sz

P6_INS_K_02
(INS_XVIN

samodzielnie podejmuje i organizuje
niezalezne prace artystycznei potrafi
wykazac sie obiektywizmem w ich ocenie,
zajmuje krytyczne stanowisko w odniesieniu
do produkgcji artystycznych wtasnych i
innych osdb, angazuje sie w dziatalnos¢
artystyczna podejmujac refleksje nad
stanem instrumentalistyki

P6S_KO_19_Sz
P6S_KR_19_S5z
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P6_INS_K_O03(INS_XVIID

dba o najwyzszy poziom artystyczny wystepdw

projektow artystycznych, wykorzystujgc
zdobycze najnowszych technologii
informacyjnych

i publicznych prezentacji, w ktérych bierze P6S KK_17_Sz
udziat, wykorzystujac intuicje,zdolnos¢
tworczego myslenia i tworczej pracy
dba o pozytywny wizerunek i poprawne
P6_INS_K_04 stosunki z pracodawcy, przestrzega etycznych P6S_KO_18_Sz
(INS_XIX) aspektéw zwigzanych z wtasng praca, zbiera, P6S_KR_18_Sz
analizuje i interpretuje informacje zwigzane ze
swojadyscypling artystyczna
ma zdolnos¢ komunikacji w obrebie wtasnego
P6_INS_K_05 srodowiska i spotecznosci, integruje prace P6S_KO_20_Sz
(INS_XX) wielu osdéb podczas realizacji pracyw ramach P6S_KR_20_Sz

*Sz - odniesienie do charakterystyk Il stopnia PRK dla dziedziny sztuk
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TRESCI PROGRAMOWE:

Gra na
instrumencie
historycznym -
skrzypce
historyczne

. Praca nad technikami gry na historycznych skrzypcach z

uzyciem wtasciwego epoce smyczka

. Nauka czytania z wydan zrdodtowych z epoki, nabywanie

nawyku korzystania z fachowej literatury polskiej i
obcojezycznej

. Praktyczne zapoznanie sie z wybranym repertuarem z

podstawowego kanonu repertuaru muzyki dawnej;
rozpoznawanie stylistyki wykonywanych utworéw (takze
poprzez stuchanie odpowiednich nagran) i c¢wiczenie
wtasciwych stylowi technik

. Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na

podstawie struktury harmonicznej - rozwijanie wrazliwosci i
wyobrazni muzycznej.

. Rozwijanie swiadomosci w doborze srodkdw wykonawczych

i ich zastosowania w zaleznosci od stylistyki i formy.

. Nauka realizacji ornamentéw, dyminucji, figur

retorycznych, rozpoznawanie i stosowanie teorii afektéw.

. Praca nad improwizacjg i improwizacyjnym charakterem

wykonania utworu w kontekscie historycznym

. Wspdtpraca z basso continuo - znajomos¢ harmonicznej

struktury wykonywanych utwordéw

. Praca nad repertuarem dyplomowym

Gra na
instrumencie
historycznym -
altowce
Hstorycznej

. Praca nad technikami gry na historycznej altéwce z uzyciem

wtasciwego epoce smyczka

. Nauka czytania z wydan zZrédtowych z epoki, nabywanie

nawyku korzystania z fachowej literatury polskiej i
obcojezycznej

. Praktyczne zapoznanie sie z wybranym repertuarem z

podstawowego kanonu repertuaru muzyki dawnej;
rozpoznawanie stylistyki wykonywanych utworéw (takze
poprzez stuchanie odpowiednich nagran) i c¢wiczenie
wtasciwych stylowi technik

. Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na

podstawie struktury harmonicznej - rozwijanie wrazliwosci i
wyobrazni muzycznej.

. Rozwijanie swiadomosci w doborze srodkdw wykonawczych

i ich zastosowania w zaleznosci od stylistyki i formy.

. Nauka realizacji ornamentdéw, dyminucji, figur

retorycznych, rozpoznawanie i stosowanie teorii afektéw.

. Praca nad improwizacjg i improwizacyjnym charakterem

wykonania utworu w kontekscie historycznym

. Wspdtpraca z basso continuo - znajomos¢ harmonicznej

struktury wykonywanych utwordéw

. Praca nad repertuarem dyplomowym
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Gra na instrumencie
historycznym - flecie
traverso

Gra na instrumencie
historycznym -
kontrabasie
historycznym

Gra na instrumencie
historycznym -
teorbie

Gra na instrumencie
historycznym - violi
dagamba

Gra na instrumencie
historycznym -
violone

=

Praca nad technikami gry na instrumencie danej specjalnosci.
Nauka czytania z wydan zrédtowych z epoki, nabywanie
nawyku korzystania z fachowej literatury polskiej i
obcojezycznej

Praktyczne zapoznanie sie z wybranym repertuarem z
podstawowego kanonu repertuaru muzyki dawnej;
rozpoznawanie stylistyki wykonywanych utworéw (takze
poprzez stuchanie odpowiednich nagran) i ¢wiczenie
wtasciwych stylowi technik

Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na
podstawie struktury harmonicznej - rozwijanie wrazliwosci i
wyobrazni muzycznej.

Rozwijanie swiadomosci w doborze srodkéw wykonawczych
i ich zastosowania w zaleznosci od stylistyki i formy.

Nauka realizacji ornamentéw, dyminucji, figur retorycznych,
rozpoznawanie i stosowanie teorii afektéow.

Praca nad improwizacjg i improwizacyjnym charakterem
wykonania utworu w kontekscie historycznym

Wspdtpraca z basso continuo - znajomos$é harmonicznej
struktury wykonywanych utwordw

Praca nad repertuarem dyplomowym
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Gra na instrumencie
historycznym - wiolonczeli
historycznej

10.

11.

12.
13.

14.

Zapoznanie studenta z podstawowymi technikami gry na
wiolonczeli historycznej z uzyciem wtasciwego epoce
smyczka. Nauka czytania z wydan zrédtowych, nabywanie
nawyku korzystania z fachowej literatury polskiej

i obcojezycznej. Zapoznanie studenta z wybranymi sonatami
wtoskimi na wiolonczele i b.c. (m.in. A.Vivaldi, G.B.Platti).
Praca nad interpretacja | Suity na wiolonczele solo J.S.
Bacha.

Zapoznanie studenta z idiomem francuskiej muzyki
barokowej - w szczegdlnosci z tanncami wchodzacymi w sktad
suity barokowej oraz z francuskimi ornamentami..
Zapoznanie studenta z wybranymi sonatami francuskimi na
wiolonczele i b.c. (m.in. J.B.Boismortier, J.B.Masse).

Praca nad interpretacja Il Suity na wiolonczele solo J.S.
Bacha.

Rozwijanie umiejetnosci czytania a vista oraz szybkiego
przygotowania repertuaru.

Zapoznanie studenta z repertuarem wtoskim XVII wieku (w
szczegolnosci D.Gabrieli, G.Frescobaldi) i technika
dyminucji. Zapoznanie studenta z sonatami wiolonczelowymi
F.Geminianiego oraz kaprysami J.Dall’Abaco). Rozwijanie
swiadomosci harmonii niezbednej w ksztattowaniu i
interpretacji partii basso continuo.

Praca nad improwizacja i improwizacyjnym charakterem
wykonania utworu w kontekscie historycznym.. Praca nad
wybranym koncertem solowym z kregu szkoty neapolitanskiej
(L.Leo, N.Porpora) lub C.P.E.Bacha.

Nabywanie umiejetnosci swobodnego postugiwania sie
jezykiem muzycznym réznych styléw (m.in. wtoski, francuski,
niemiecki) oraz doboru wtasciwych danemu stylowi
ornamentow.

Zapoznanie studenta z wybranymi sonatami z kregu
niemieckiego i niderlandzkiego (G.Ph.Telemann, J.Klein,
W.de Fesch). Praca nad interpretacjg Ill Suity na wiolonczele
solo J.S. Bacha.

Zapoznanie studenta z wybranym koncertem
wiolonczelowym A.Vivaldiego.

Rozwijanie Swiadomosci w doborze srodkéw wykonawczych i
ich zastosowania w zaleznos$ci od stylistyki i formy.
Rozwijanie umiejetnosci wspdtpracy z innymi instrumentami
realizujgcymi basso continuo (instr. klawiszowe i szarpane) -
budowanie swiadomosci roli wiolonczeli w zespole.

Praca nad wybrang sonatg L. Boccheriniego.

Praca nad interpretacja IV lub V Suity na wiolonczele solo
J.S. Bacha.

Przygotowanie studenta do podjecia studiéw Il stopnia.




U M F C Uniwersytet Muzyczny
Fryderyka Chopina

Gra na instrumencie
historycznym - trgbce
naturalnej

10.

11.

12.

13.

14.

Zapoznanie studenta z podstawami techniki w grze na trgbce
naturalnej. Nauka odpowiedniego sposobu zadecia,
ustawienia aparatu, apertura zadecia (usta, jezyk).

Nauka aplikatury i historycznej techniki jezyka.
Doskonalenie warsztatu poprzez Przedstawienie
podstawowych rodzajéw artykulacji. Zapoznanie studenta z
regutami realizacji tekstu rekopisu oraz z podstawowymi
zasadami interpretacji muzyki | potowy XVIII wieku.
Wybrane zagadnienia z ,Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen” J. J. Quantza.

Zastosowanie nabytej wiedzy oraz umiejetnosci w
repertuarze o niskim poziomie trudnosci (J. Clack. J.
Waldon, G. Finger). Nauka doboru wtasciwych ustnikéw
barokowych.

Dalsze doskonalenie techniki palcowej, artykulacji oraz
intonacji poprzez ¢wiczenia w gamach do trzech znakdéw
przykluczowych. Rozwijanie umiejetnosci czytania a vista
oraz szybkiego przygotowania repertuaru. Zapoznanie
studenta z tatwiejszymi kompozycjami na obdj i b.c. z kregu
muzyki wtoskiej oraz niemieckiej. Gra zespotowa - sonaty
triowe na 2 trabki i b.c. bgdz na obdj, inny instrument i b.c.
Doskonalenie techniki palcowej, artykulacji oraz intonacji
poprzez ¢wiczenia we wszystkich gamach durowych i
molowych. Rozwijanie umiejetnosci czytania a vista oraz
szybkiego przygotowania repertuaru.

Zapoznanie studenta z tatwiejszymi koncertami solowymi z
kregu muzyki wtoskiej oraz niemieckie;.

Zapoznanie z wybranymi ariami oraz kompozycjami
orkiestrowymi J. S. Bacha.

Wprowadzenie do interpretacji muzyki francuskiej; nauka
czytania w kluczach, omdwienie rodzajéw ornamentéw,
sposobu ich realizacji.

Dalsza praca nad koncertami solowymi.

Wprowadzanie repertuaru orkiestrowego partia tr i tr I, J.
S. Bach, G. F. Haendel

Wprowadzenie do gry tragbek w wysokich strojach , Es, E, F,
(V lub VI semestr).

Przedstawienie repertuaru na tragbke klasyczng i trabke
inwencyjna.

Wprowadzanie solowego repertuaru wtoskiego: Torelli,
Buononcini, Stradella, oraz arii solowych z koncertujgca
trabka.

Przygotowanie studenta do podjecia studiéw Il stopnia
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Gra na
instrumencie
historycznym
- trabce
naturalnej

10.

11.

12.

13.

14.

Zapoznanie studenta z podstawami techniki w grze na trgbce
naturalnej. Nauka odpowiedniego sposobu zadecia,
ustawienia aparatu, apertura zadecia (usta, jezyk).

Nauka aplikatury i historycznej techniki jezyka.
Doskonalenie warsztatu poprzez Przedstawienie
podstawowych rodzajéw artykulacji. Zapoznanie studenta z
regutami realizacji tekstu rekopisu oraz z podstawowymi
zasadami interpretacji muzyki | potowy XVIII wieku.
Wybrane zagadnienia z ,Versuch einer Anweisung die Flote
traversiere zu spielen” J. J. Quantza.

Zastosowanie nabytej wiedzy oraz umiejetnosci w
repertuarze o niskim poziomie trudnosci (J. Clack. J.
Waldon, G. Finger). Nauka doboru wtasciwych ustnikéw
barokowych.

Dalsze doskonalenie techniki palcowej, artykulacji oraz
intonacji poprzez ¢wiczenia w gamach do trzech znakdéw
przykluczowych. Rozwijanie umiejetnosci czytania a vista
oraz szybkiego przygotowania repertuaru. Zapoznanie
studenta z tatwiejszymi kompozycjami na obdj i b.c. z kregu
muzyki wtoskiej oraz niemieckiej. Gra zespotowa - sonaty
triowe na 2 trabki i b.c. bgdz na obdj, inny instrument i b.c.
Doskonalenie techniki palcowej, artykulacji oraz intonacji
poprzez ¢wiczenia we wszystkich gamach durowych i
molowych. Rozwijanie umiejetnosci czytania a vista oraz
szybkiego przygotowania repertuaru.

Zapoznanie studenta z tatwiejszymi koncertami solowymi z
kregu muzyki wtoskiej oraz niemieckie;.

Zapoznanie z wybranymi ariami oraz kompozycjami
orkiestrowymi J. S. Bacha.

Wprowadzenie do interpretacji muzyki francuskiej; nauka
czytania w kluczach, omdwienie rodzajéw ornamentéw,
sposobu ich realizacji.

Dalsza praca nad koncertami solowymi.

Wprowadzanie repertuaru orkiestrowego partia tr i tr I, J.
S. Bach, G. F. Haendel

Wprowadzenie do gry tragbek w wysokich strojach , Es, E, F,
(V lub VI semestr).

Przedstawienie repertuaru na tragbke klasyczng i trabke
inwencyjna.

Wprowadzanie solowego repertuaru wtoskiego: Torelli,
Buononcini, Stradella, oraz arii solowych z koncertujgca
trabka.

Przygotowanie studenta do podjecia studidw Il stopnia

Gra na instrumencie
historycznym - oboju
historycznym

1.

2.

Teoretyczne i praktyczne poznawanie réznorodnosci
repertuaru obojowegood wieku XVII do korica XVIII.
2.Nabywanie umiejetnosci swobodnego postugiwania sie
jezykiem muzycznym réznych styléw, doskonalenia techniki
gry, estetyki, wrazliwosci, samooceny.

Rozwijanie i doskonalenie umiejetnosci improwizacji
zgodnej ze stylem dzieta, czytanie a’vista.

Wyrobienie nawyku korzystania z literatury fachowej w tym
obcojezycznej

Studiowanie i  publiczne  wykonywanie = mozliwie
zrdéznicowanego repertuaru obojowego, takze nieznanego,
korzystanie ze starodrukow

Praca nad repertuarem dyplomowym
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Zespot kameralny muzyki 1. Praca nad programem kompozytorow o zréznicowanej

dawnej stylistyce- wtoskiej i niemieckiej

2. Praca nad programem kompozytordw o zréznicowanej

stylistyce- francuskiej

Wykonywanie repertuaru kameralnego w réznych sktadach

Praca and umiejetnoscig prowadzenia zespotu

5. Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utwordw naz espot
kameralny

6. Przygotowanie do egzaminu na studia Il st. i dalszej pracy
zawodowej w kontekscie muzykowania kameralnego.

Pw
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Zagadnienia
wykonawcze
muzyki dawnej

N

10.

11.

12.

13.

14.

15.

Historyczny rozwdj i uwarunkowania wykonawstwa opartego
o przestanki stylistyczne.

Wiernos¢ zrédtowa wobec wspétczesnych tendencji
wykonawczych.

Podstawowe sposoby praktycznej weryfikacji materiatu
muzycznego z uwzglednieniem zrodet historycznych.
Metrum i rytm - formy zapisu w ujeciu historycznym.

- notacja menzuralna, tempus, prolatio, modus

- proporcje metryczne

Relacja zapisu metrycznego wzgledem akcentacji i narracji
rytmicznej.- analiza zagadnienia w odniesieniu praktycznym
w oparciu o wybrane kompozycije.

Relacja metrum-tempo z uwzglednieniem zatozen
teoretycznych oraz w oparciu o wybranag literature
muzyczna.

Rythmopoeia oraz stopy metryczne - Mersenne, Mattheson.
Alteracje rytmiczne - praktyka wykonawcza wobec
konwencji notacji. Francja - notes inegales

Tempo - sposoby zapisu w ujeciu historycznym - sposoby
wyznaczania z uwzglednieniem wszystkich pozostatych
elementow zapisu i uwarunkowan wykonawczych,

w rozwazaniach zrédtowych i wobec zachowanych

zrédet opartych o pierwsze przyrzady pomiarowe -
pendulum,

- odniesienie do form tanecznych,

- maniera wykonawcza Adagio,

- tempo rubato

Muzyka taneczna - charakterystyka podstawowych taficow
epoki renesansu i baroku, - uktady choreograficzna w
oparciu o zZrédta - specyfika realizacji uktadéw tanecznych w
kompozycjach baletowych i operowych - charakterystyka
metryczno-rytmiczna - idiom taneczny w zréznicowanych
stylistycznie wybranych kompozycjach XVII i XVIII w.
Dynamika - sposoby zapisu i wykonania w uktadzie
historycznym i w odniesieniu do zrédet, - zrdznicowania
dynamiczne wynikajace z innych elementéw sktadowych
dzieta, - praktyczne sposoby realizacji wobec stosowania
dawnego instrumentarium,

Artykulacja - sposoby zapisu i realizacji w ujeciu
historycznym i zrédtowym, - indywidualne sposoby
realizacji w oparciu o konkretne instrumentarium i obsade
wykonawczg,

Akcentacja, artykulacja, frazowanie - wzajemne relacje na
przyktadzie zatozen teoretycznych i wybranych kompozyciji
zrdznicowanych stylistyczne i pod wzgledem aparatu
wykonawczego.

Zdobnictwo - ozdobniki w zapisie i realizacji - tabele
ozdobnikéw wg reprezentatywnych zrédet - specyficzne
cechy zdobnictwa wokalnego i instrumentalnego w ujeciu
historycznym- zdobnictwo improwizowane i swobodne
figuracje.

Ars Oratoria - retoryka w zatozeniach teoretycznych i
raktycznym sposobie stosowania w kompozycjach XVII i
XVIII wieku,

- teoria afektéw i praktyka afektow,

- figury muzyczno-retoryczne, klasyfikacja, sposoby
stosowania,
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16.

17.

18.

19.

20.

Modalnosc¢ i tonalnos¢ kompozycji, stosowanie alteracji
wysokosci, musica ficta.

Temperacje - zasady proporcji interwatowo-
matematycznych,

- systemy proponowane w teorii i przetozenie ich na
praktyke,

- charakterystyka brzmieniowa poszczegdélnych systemdw,
sposoby doboru z uwzglednieniem materiatu muzycznego,
stylistyki, obsady kompozyciji.

- wptyw temperacji na element interpretacji dziata

- kolorystyka tonacji i oddziatywanie afektywne w
kompozycji.

Basso continuo jako punkt odniesien harmonicznych dla
wtasciwego rozumienia i ksztattowania partii solowych.
Cechy styldw narodowych w muzyce od XVI do XVIII wieku.
- wyrdzniki indywidualne,

- przenikanie i synteza.

Praca analityczno-interpretacyjna z zastosowaniem nabytej
wiedzy nad reprezentatywnymi kompozycjami o
zrdéznicowanym gatunku, formie, stylistyce i obsadzie
wykonawczej
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Praca z klawesynistag lub
innym instrumentalista
(teorba/fortepian
historyczny)

Praktyczne zapoznanie sie z wybranym repertuarem z
kanonu literatury solowej i kameralnej

. Zapoznanie sie ze stylami szkét narodowych - wtoskim,

francuskim, niemieckim w XVII/XVIII w.

. Zapoznanie sie z technikami wykonawczymi i sposobem ich

realizacji

Praca nad repertuarem i przygotowanie do publicznej
prezentacji: egzaminu, recitalu, koncertu, audycji oraz do
nagran

Przygotowanie do samodzielnego opracowania,
przygotowania i wykonania swojej partii w zespole podczas
publicznej prezentaciji

Realizacja basso continuo

Poznawanie sygnatur wraz z wtasciwym doborem sktadnikéw
wynikajgcych z zapisu basu cyfrowanego.

Nabieranie biegtosci w realizacji basso continuo.

Nauka cyfrowania utworéw nieposiadajgcych sygnatur.
Poznawanie zasad stylowej realizacji basso continuo.

Orkiestra historyczna

o

. Wykorzystywanie instrumentarium itechnik

instrumentalnych iwokalnych z epoki, kreowanie frazy i
brzmienia inspirowane tg wiedzg;

. Wspotpraca miedzy solistg lub grupg solistéw a grupa

ripieno;

. dostosowanie interpretacji do charakteru musica sacra i

musica profana;

. Wykorzystywanie odpowiednich technik wykonawczych - w

ramach wspotpracy pomiedzy grupami instrumentalnymi w
orkiestrze orazorkiestrg i wokalistami;

Swiadome dostosowanie sie do rodzajéw stroju i temperacji;
Postugiwanie sie zasadami smyczkowania w orkiestrze,
frazowania i zdobienia, odpowiednimi dla danego
repertuaru na bazie znajomosci idiomu szkdt narodowych;
Odczytywanie i stosowanie ornamentacji, improwizacji,
zawartych w utworach afektéw i figur retorycznych,
przekazywanie odpowiednich charakteréw tanecznych - w
ramach wspotpracy w orkiestrze;

. Wykorzystywanie  wszystkich  zdobytych  dotychczas

umiejetnosci i doswiadczenia gry w orkiestrze historycznej
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Chor
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Doskonalenie umiejetnosci zespotowego muzykowania
oraz wspoétdziatania w grupie w ramach pracy w duzym
zespole choéralnym.

Ksztatcenie wokalne studentéw

- podstawy prawidtowego oddechu, podparcia dzwieku
(appoggio)

- Zasady wtasciwe] fonacji

- Prawidtowe ksztattowanie samogtosek

- Wtasciwa wymowa spotgtosek

- Zasady dykcji

- Praca nad poszerzaniem skali gtosu

- Wyrdwnanie barwy brzmienia gtosu poszczegdlnych
rejestrach brzmieniowych

- Stosowanie réznych rodzajéw artykulacji (legato -
staccato)

- Praca nad wtasciwym brzmieniem poszczegdlnych sekcji
wokalnych (gtoséw) chéru

- Wyrdéwnanie proporcji brzmieniowych w catym zespole w
zaleznosci od stosowanej dynamiki.

Doskonalenie czytania a vista nut gtosem.

Doskonalenie stuchu harmonicznego

Rozwijanie umiejetnosci Swiadomego frazowania
Poznanie poszczegdlnych faz cyklu pracy nad dzietem od
wstepnego czytania do artystycznego wykonania podczas
koncertu.

Rozwijanie wrodzonej muzykalnosci

Poznanie wartosciowego repertuaru

Interpretacja dzieta w zgodnosci z estetyka stylu epoki w
ktérej powstato

10.Ksztattowanie artystycznej osobowosci studenta w duchu

odpowiedzialnosci za wykonywang partie i koricowy efekt
artystyczny

11.Przygotowanie i wykonanie koncertowe opracowywanych

dziet

Tresci sie przenikajg i uzupetniaja, sa realizowane podczas
kazdych zajec

Studia orkiestrowe

1.

Praktyczne zapoznanie sie z wybranym repertuarem z
podstawowegokanonu orkiestrowej literatury z udziatem
klarnetu;

. Zapoznanie sie z réznorodnymi interpretacjami

poszczegdlnych utwordw;
Przygotowanie do samodzielnego opracowania utworu i do

wykonania gowraz z orkiestra;
Przygotowanie do wykonania egzaminu koricowego
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Kontrapunkt z fuga

o

10.
11.
12.
13.
14.
15.
16.

17.

Pojecia wstepne: homofonia, polifonia, kontrapunkt, polifonia
w oparciu o system dur-moll, rola melodii w polifonii

Styl Scisty i swobodny, prawa rzadzace budowa melodii w
stylu Scistym

Podziat nauki kontrapunktu, gatunki kontrapunktyczne,
kontrapunkt pojedynczy, podwdjny

Konstrukcje dwugtosowe w réznych gatunkach

Imitacja swobodna, tworzenie dwugtosowej konstrukcji
polifonicznej

Konstrukcje trzygtosowe w réznych gatunkach

Inwencja dwugtosowa - zasady konstrukcji na przyktadzie
utwordw j.s. bacha

Imitacja Scista: kanon dwugtosowy i jego rodzaje

Pojecia augumentacji i dyminucji, ruchu raka, inwersji
Kanon trzygtosowy i jego rodzaje

Fuga jako doskonata forma polifoniczna epoki baroku
Analiza fug j.s. bacha

Zasady ekspozycji fugi, pojecia dux i comes

Mozliwosci konstrukcyjne fugi

Przebieg harmoniczny oraz formalny fugi barokowej

Pojecia stretta, nuty pedatowej, augumentacji oraz dyminucji
tematu, przeprowadzenia niepetnego, tacznika wewnetrznego
i zewnetrznego

Mozliwosci konstrukcji tgcznikéw zewnetrznych fugi pod
wzgledem modulacyjnym i pracy motywicznej

Analiza materiatéw
zrodtowych

Rodzaje zrodet muzycznych.
Zrdédta muzyki instrumentalnej XVII i XVIII wieku.
Traktaty muzyczne jako podstawa praktyki wykonawczej.

Historyczne stroje i
temperacje

NP wNE

Historia klawesynu i instrumentéw klawiszowych.
Podstawowe informacje dotyczgce dawnych temperacji i ich
praktyczne wykorzystanie.

Literatura specjalistyczna

Literatura muzyczna XVII'i XVIIl w. ze szczegdlnym
uwzglednieniem dziet wokalno-instrumentalnych.

Praktyka basso continuo

Nauka basu cyfrowanego od podstaw- znaczenie i realizacja
cyfr

Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na
podstawie cyfrowania

Rozwijanie wrazliwosci i wyobrazni muzycznej.

Rozwijanie Swiadomosci w doborze srodkéw wykonawczych
i ich zastosowania w zaleznosci od stylistyki i formy.

Improwizacja
historyczna z
elementami dyminucji

Umiejetnos¢ samodzielnego opracowania utworu na
podstawie struktury harmonicznej - rozwijanie wrazliwosci
i wyobrazni muzyczne;.

Praca nad improwizacjg i improwizacyjnym charakterem
wykonania utworu w kontekscie historycznym

Wspdtpraca z basso continuo - znajomos¢ harmonicznej
struktury wykonywanych utwordéw
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Historia muzyki dawnej z 1. Wtochy przed Monteverdim (Kamerata florencka, Cavalli,
literaturg Wenecja)
2. Claudio Monteverdi
3. Angielski Renesans i wczesny Barok (Taverner, Byrd,
Dowland, Locke)

4. Henry Purcell

5. Muzyka francuska przetomu XVI i XVII wieku (musique
mesuree, air de cour, preludia niemenzurowane, viola da
gamba)

6. H.I.F. Biber (oraz P.J. Vejvanovski)

7. Muzyka niemiecka w XVII wieku (Schein, Schiitz, J.Ch.

Bach, Buxtehude)

8. Wtochy - pierwsi wirtuozi skrzypiec (Marini, Farina,
Castello)

9. Muzyka polskiego renesansu

10. Corelli i concerto grosso

11. Wirtuozi instrumentéw klawiszowych(Froberger, Sweelinck,

klawesynisci francuscy)

12. Vivaldi i koncert solowy

13. G.F. Haendel (muzyka instrumentalna, opery, oratoria)

14. 3.S. Bach (kantaty, muzyka instrumentalna, Pasje)

15. Opera francuska (Lully, Rameau)

16. G.Ph. Telemann

17. Styl neapolitanski (A. Scarlatti - N. Porpora)

18. Szkota boloniska

19. C.Ph.E. Bach

20. Wtoscy wirtuozi w Europie (Veracini, Tartini, Geminiani)

21. Dwor drezdenski

22. Dwor berlinski

23.J.M. Leclair i narodziny francuskiej szkoty skrzypcowej

24. Muzyka na wiederiskim dworze Habsburgdéw

25. Muzyka polskiego baroku

Notacja historyczna 1. Najwczesniejsze systemy zapisu muzyki monodycznej i
polifonicznej-chorat i organum, sposoby transkrypcji i
formy zapisu wspoétczesnego.

2. Systemy zapisu tabulaturowego, wraz z prébami
transkrypcji na zapis wspoétczesny i z uwzglednieniem
elementéw wykonawczych.

a. Tabulatura staroniemiecka
b. Tabulatura nowoniemiecka
c. Tabulatura hiszparniska

d. Tabulatura lutniowa

3. Zapis gtosowy muzyki wokalnej.

4. Basso continuo, jako forma stenografii struktury
harmonicznej utworu, specyficzne formy zapisu i
interpretacji  w  réznych stylach  narodowych, z
uwzglednieniem rozwoju historycznego.

5. Zapis partyturowy i gtosowy muzyki instrumentalnej.

6. Powstanie i rozwoj drukarstwa muzycznego,
charakterystyka sposobdéw zapisu-

a. zapis ,czcionkowy”
b. zapis grawerunkowo-rytowniczy
7. Analiza zapisu historycznego pod katem transkrypcji i

wptywu na interpretacje wykonawcza utworu.
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. Specyfika rekopiséw wybranych kompozytoréw, analiza

indywidualnychcech stylistycznych, sposdb transkrypciji.

. Wptyw analizy historycznego zapisu jako jeden z

elementow interpretacjistylistycznej kompozycji.

Ksztatcenie stuchu

Praktyczne éwiczenia analityczno-stuchowe do percepcji
wzrokowej, pamieciowej i korekty bteddw.

Dyktanda do zapisu oraz do bezposredniej realizacji gtosem,
na fortepianieoraz instrumencie gtéwnym studenta.

Analiza harmoniczna przyktaddéw z literatury muzycznej od
sredniowiecza do  wspotczesnosci  ze  szczegdlnym
uwzglednieniem literatury przeznaczonej na instrumenty
smyczkowe.

Korekta bteddw w zapisanych przyktadach nutowych jedno-
i wielogtosowych.

Uzupetnianie brakujagcych partii tekstu nutowego w
przyktadach jedno- i wielogtosowych oraz w partyturze.
Czytanie nut gtosem, m.in.: czytanie a vista, dospiewywanie
brakujgcego gtosu, $piewanie z réwnoczesnym graniem
drugiego gtosu na fortepianie, czytanie w starych kluczach
pojedynczych partii instrumentalnych,

transponowanie gtosem i na instrumencie fragmentdéw
utwordw, realizacjaprzebiegdw rytmicznych przy pomocy
tataizacji i solmizacji.

Seminarium pisemnej pracy
dyplomowej

Co to jest praca naukowa - dyplomowa (licencjacka),
magisterska, doktorska? Wymogi stawiane pracom
naukowym. Temat a tytut pracy: jaki temat wybra¢, jak
sformutowac tytut pracy. Temat pracy a specyfika kierunku
/ specjalnosci. Etapy pracy naukowej. Wybér promotora.
Struktura pracy i zawartos¢. Wstep i zakonczenie -
podobienistwa i réznice. Co w poszczegdlnych rozdziatach
(liczba wymaganych rozdziatéw). Jak formutowac rozdziaty
i podrozdziaty.

Sposoby prowadzenia notatek (system fiszkowy, mapy
mysli, inne rodzaje). Praca w bibliotece; kwerendy.
Informacje o bibliotekach przydatnych w pisaniu pracy o
muzyce.

Rodzaje literatury: encyklopedie, stowniki, podreczniki,
skrypty, rozprawy naukowe, publikacje popularno-
naukowe. Z jakiej literatury korzystac? Problem Internetu
jako Zrédta informacji naukowe;j.

Przypisy. Rodzaje i sposoby umieszczania. Problem
plagiatu i wtasciwego cytowania. Bibliografia a wykaz
cytowanych publikacji. Jak formutowac spis

bibliograficzny? Inne wykazy i aneksy. Spis tresci.

Metody naukowe - rodzaje i wybér odpowiednich metod do
badan, zwigzanych z naukami humanistycznymi i sztuka (w
tym muzyka).

Jezyk - styl - stownictwo. Jak pisac¢?

Wymogi redakcyjne (wyglad zewnetrzny pracy). Korekta.
Ksztatt strony tytutowej. Abstrakt i stowa kluczowe.
Formalnosci zwigzane ze ztozeniempracy i obrong.

Praktyka estradowa

Aktywne uczestnictwo w audycjach klasowych, kursach
mistrzowskich i zyciu koncertowym Uczelni i poza nia.
Udziat w konkursach i festiwalach.

Tworzenie nowej przestrzeni koncertowej.
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Przygotowanie
partii oratoryjnych
i operowych

Praktyczne zapoznanie sie z wybranym repertuarem z
podstawowegokanonu literatury operowej i oratoryjnej
barokowej / klasycznej

Zapoznanie sie ze stylami szkdt narodowych- wtoskim,
francuskim, niemieckim w XVII/XVIII w.

Zapoznanie sie z technikami wykonawczymi i sposobem
ich zastosowaniaw grze ztego okresu oraz wspoétpraca ze
Spiewakiem.

Praca nad repertuarem i przygotowanie do publicznej
prezentacji:egzaminu, przedstawienia, koncertu, audycji
oraz do nagran

Przygotowanie do samodzielnego opracowania,
przygotowania i wykonania swojej partii w zespole podczas
publicznej prezentacji
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STUDIA PIERWSZEGO STOPNIA - HARMONOGRAM REALIZACJI PROGRAMU STUDIOW
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NA VIOLI DA GAMBA, MUZYKA DAWNA - GRA NA KONTRABASIE HISTORYCZNYM, MUZYKA DAWNA - GRA NA TEORBIE, MUZYKA DAWNA - GRA NA TRABCE NATURALNEJ
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ra na instrumencie historycznym

2. | ob. |Zespot kameralny muzyki dawnej VI, IX, X, XV, XVII, XVIII, XX 1,35 2,4,6 180 18 WYK 30 3 30 3 30 3 30 3 30 3 30 3 Gr.
3. | Zagadnienia wykonawcze muzyki dawnej 1, 1X, X, XV, XVIL XV XX 1,3 2,4 120 8 WYK 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
4. | ob. :I’;gf;:i)wf;y;‘a'i'fag: L”a“svs’;;’;"'.‘:’““:”‘a““a (teorba/fortepian |\, 1y v/ vil, i, x, xviil 16 90 | 12 |wyk| 15 | 2 5 | 2 |5 2 | 15| 2| 5| 2|15 ] 2 |mnd
5. | ob. |Orkiestra historyczna / Chor VI, IX, XVI, XV, XIX, XX 1-6 180 12 WYK 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 30 2 Gr.
6. | ob. |Studia orkiestrowe / Kontrapunkt z fuga VI, IX, X1, XV, XIX/11 3 4 60 4 WYK 30 2 30 2 Gr.
7. Analiza materiatéw Zrodtowych NV, XHI XV 5-6 30 2 WYK 15 1 15 1 Gr.
8. Historyczne stroje i temperacje \2 1-2 30 2 WYK 15 1 15 1 Gr.
9 Literatura specjalistyczna 1,10, 1V, XIV, XV 3-6 60 4 WYK 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
10.]  [Prakiyka basso continuo Vil x 1 2 30 | s |war| 15 | 15| 15 | 15 Gr
1. Improwizacja historyczna z elementami dyminucji Vi, Vil 3 4 60 4 |ow 30 2 30 2 Gr.
12. Historia muzyki dawnej z literatura n, v 1 2 60 3 WYK 30 15 30 15 Gr.
13. Notacja historyczna n 3-4 30 2 WYK 15 1 15 1 Gr.
14. Ksztatcenie stuchu X 1 2 60 3 cw 30 15 30 15 Gr.
15| |Historia i lteratura muzyczna z elementam analizy® i, v 1-3 4 [ 120 | 7 Jwvk| s [ 15[ a0 [15 a0 | 2] a | 2 Gr.
16| ob. [dezyk angietski / niemiecki / francuski / wloski* xIv 14 4 [ 10| & [ex| s | 2 [0 [ 2 [a0 | 2 a0 | 2 Gr
17. Seminarium pisemne; pracy dyplomowej* IV, VI, 1X, X1, XVI 4 7,5 1 | sem 7,5 1 Gr.
18. Wychowanie fizyczne 1-2 60 0 cw 30 0 30 0 Gr.
19.| ob. [Zajecia fakultatywne** zg°""z;§f§y‘:§‘:ﬁ"‘,\ Zaiee 0 1 2 5 4 | ar

20.| ob. |Zajecia z dziedziny nauk humianistycznych lub nauk spotecznych* 5 3 60 4 |wyk 30 2 | 3 2 | G
21. Wiedza o patronie® 1 30 2 WYK| 30 2 Gr.
22.| ob. |Praktyka estradowa XVII, XVl 1-6 60 12 PR | 10 2 10 2 10 2 10 2 10 2 10 2 Ind.
‘23.| irv partii oratoryjnych i , IX, XI1, XVI, XV | 3-6 | 60 4 PR 15 1 15 1 15 1 15 1 Gr.
WYK - wykfad, CW - éwiczenia, WYK/CW - wyklad/éwiczenia, WAR - warsztaty, SEM - seminarium, LEK - lektorat, PR - praktyki Razem |1687,5| 181 355 30 325 30 310 30 317,5 31 190 30 190 30

* zajecia prowadzone z wykorzystaniem metod i technik ksztatcenia na odlegtosé ECTS ECTS
** forma zaliczenia fakultetu zgodna z forma zaliczenia wybranych zajec GRUPA ZAJEC GLOWNYCH 55 | ob. 0
ob. zajgcia do wyboru lub wybor sposobu realizacii w ramach zaje¢ obowiazkowych GRUPA ZAJEC KIERUNKOWYCH / SPECIALNOSCIOWYCH 77 | ob. | 30
GRUPA ZAJEC KSZTALCENIA OGOLNEGO 27 | ob. | 19
GRUPA ZAJEC HUMANISTYCZNYCH LUB Z ZAKRESU NAUK SPOLECZNYCH 6 | oo 4
PRAKTYKI 16 | ob. | 4

ECTS 181 ob. 57



