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Recenzja w przewodzie doktorskim magistra Wanga Sena
w dziedzinie sztuk muzycznych w dyscyplinie sztuki muzyczne.

Zleceniodawca recenzji

Rada Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina
w Warszawie (pismo z dnia 3 lutego 2026 r.)

Zlecenie podjete w zwiazku z decyzja Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie o powotaniu mnie na recenzenta w przewodzie
doktorskim magistra Wanga Sena, na podstawie ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. ,Prawo o
szkolnictwie wyzszym i nauce” (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z p6zn. zm.).

Otrzymatem:
- Prace doktorska
- Zapis opisywanego dziela artystycznego w formie ptyty cd

Recenzja rozprawy doktorskiej mgr Wanga Sena pt. .,.Specyfika przebiegéw koloraturowych w

glosie tenorowym. realizujacym partie dramatyczne 1 komiczne w wybranych fragmentach oper
Wolfeanga Amadeusza Mozarta 1 Gioachino Rossiniego”

sporzadzona w zwigzku z postgpowaniem w sprawie nadania stopnia doktora sztuki w dziedzinie
sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne

Rozprawa doktorska mgr. Wanga Sena zostata przygotowana pod kierunkiem dr hab. Eugenii
Rezler, prof. UMFC i sktada si¢ z dwoch integralnych cze¢sei: dzieta artystycznego w postaci
profesjonalnego nagrania repertuaru operowego oraz obszernego opisu dziefa artystycznego,
zawierajacego rozwazania teoretyczne, analityczne i wykonawcze. Autor podejmuje problematyke
niezwykle istotng zaréwno z punktu widzenia wspétczesnej wokalistyki operowej, jak 1 praktyki
wykonawczej repertuaru belcantowego oraz klasycznego, koncentrujac si¢ na zagadnieniu techniki
koloraturowej w gtosie tenorowym. Juz sam wybor tematu nalezy uznac za trafny 1 wartoSciowy,
gdyz literatura dotyczaca koloratury koncentruje si¢ najczeéciej na gtosach zeniskich, podczas gdy
problematyka koloraturowych partii tenorowych pozostaje nadal stosunkowo rzadko podejmowana
w opracowaniach naukowych.

Autor wybrat do badan repertuar dwéch kompozytoréw stanowigcych fundament europejskiej
opery przetomu XVIII i XIX wieku — Wolfganga Amadeusza Mozarta i Gioachina Rossiniego. Jest
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to wybdr uzasadniony zar6wno historycznie, jak i wykonawczo. Mozart stworzyt model klasycznej
ekspresji operowej, w ktérej technika wokalna podporzadkowana zostata dramaturgii i psychologii
postaci, natomiast Rossini doprowadzit sztuke koloratury do niezwyktego poziomu wirtuozerii,
czynigc z niej podstawowy $rodek budowania napigcia muzycznego i dramatycznego. Zestawienie
tych dwoch estetyk pozwala autorowi ukaza¢ ewolucjg techniki tenorowej oraz odmienne funkcje,
jakie petnig przebiegi koloraturowe w repertuarze klasycznym i belcantowym. Juz na poziomie
koncepcji badawczej praca wyrdznia si¢ dojrzatoscig oraz §wiadomoscig artystyczng.

Na szczegdlne uznanie zastuguje fakt, iz przedmiot badan nie zostal ograniczony wytacznie do
analizy zapisu nutowego, lecz zostat bezposrednio powigzany z praktyka wykonawczg autora.
Wybdr repertuaru obejmujacego osiem fragmentéw operowych Mozarta i Rossiniego sprawia, ze
rozprawa posiada charakter praktyczno-badawczy, odpowiadajacy specyfice doktoratu w
dyscyplinie sztuki muzyczne. Autor nie analizuje jedynie probleméw technicznych, lecz podeymuje
prébe ich rozwigzania poprzez wtasng interpretacje wykonawczg, udokumentowang profesjonalnym
nagraniem dzieta artystycznego. Takie potaczenie refleksji naukowej z praktyka estradowg stanowi
jedna z najwigkszych wartosci rozprawy.

Opis dzieta liczy 170 stron i zostal podzielony na cztery zasadnicze rozdziaty poprzedzone
abstraktem oraz zakoriczone podsumowaniem i bogatg bibliografig. Konstrukcja pracy jest logiczna
i konsekwentna. Pierwszy rozdziat przedstawia historyczne tto twoérczosci obu kompozytoréw oraz
charakterystyke analizowanych oper. Rozdziaty drugi i trzeci zawierajg szczegétowg analizg
techniki wykonawczej wybranych fragmentéw z oper Rossiniego i Mozarta, natomiast rozdziat
czwarty stanowi prébe syntezy uzyskanych wynikéw poprzez zestawienie podobiefistw i réznic
pomig¢dzy koloraturg dramatyczng i komiczng obu kompozytoréw. Taki uktad nalezy uznac za
przejrzysty i odpowiadajacy przyjetym zatozeniom metodologicznym.

[stotnym walorem rozprawy jest konsekwentne podporzadkowanie catego wywodu gtéwnemu
problemowi badawczemu. Autor nie ogranicza si¢ do historycznego oméwienia repertuaru ani do
og6lnej charakterystyki stylu kompozytoréw, lecz nieustannie koncentruje uwage na specyfice
wykonania koloratury tenorowej. Dzigki temu praca zachowuje spdjnoS¢ i nie traci zasadniczego
kierunku rozwazan.

Na uwage zastuguje réwniez trafny dobdr materiatu muzycznego. Wsréd analizowanych dziet
znalazty si¢ zaréwno fragmenty reprezentujace repertuar seria, jak 1 operg buffa oraz operg
semiseria. Pozwala to ukaza¢ zr6znicowanie funkcji koloratury oraz jej zalezno§¢ od charakteru
scenicznego bohatera. Dobdr arii Otella, Idomenea czy Tita zestawiony z ariami Almavivy, Gianetta
i Belmonta umozliwia przeprowadzenie warto§ciowych poréwnan mig¢dzy technikg stosowang w
partiach dramatycznych i1 komicznych.

Waznym aspektem pracy jest §wiadomo$¢ historyczna autora. Opis rozwoju opery wioskiej oraz
twdrczosci Mozarta i Rossiniego zostat przedstawiony w sposéb uporzadkowany, a analiza
poszczegdlnych utworéw poprzedzona zostata oméwieniem ich kontekstu dramaturgicznego.
Dzigki temu czytelnik otrzymuje nie tylko opis zagadnien technicznych, lecz réwniez petniejsze
uzasadnienie interpretacji wykonawcze;j.

Autor wykazuje si¢ znaczng wiedzg dotyczaca historii opery, stylistyki wykonawczej oraz specyfiki
repertuaru tenorowego. Korzysta z literatury polskiej i zagranicznej, odwotujac si¢ do opracowan
poswigconych zaréwno twérczosci Mozarta i Rossiniego, jak réwniez historii opery, bel canta i
techniki wokalnej. Bibliografia zostata przygotowana starannie 1 obejmuje publikacje ksigzkowe,
artykuty naukowe, partytury oraz Zrédta elektroniczne. Dobdr literatury nalezy uznac za
wystarczajacy dla realizacji przyjetego celu badawczego, cho¢ w kilku miejscach mozliwe bytoby



szersze wykorzystanie najnowszych opracowan dotyczacych historycznych praktyk
wykonawczych.

Jednym z najistotniejszych waloréw rozprawy jest wyrazne powiazanie refleksji naukowej z
do$wiadczeniem artystycznym autora. Praca nie sprawia wrazenia wytacznie kompilacyjne;.
Widoczna jest perspektywa badawcza wynikajgca z wieloletniej praktyki wokalnej, nalezy sgdzic,
iz zawazyla tu rola Pani promotor. Autor wielokrotnie odnosi omawiane zagadnienia do wtasnych
doswiadczeri wykonawczych, analizujac problemy oddechowe, artykulacyjne, emisyjne oraz
interpretacyjne, z jakimi spotyka si¢ podczas wykonywania analizowanych partii. Dzigki temu opis
dzieta nabiera charakteru autentycznej refleksji artystycznej, a nie jedynie teoretycznego
komentarza do istniejacej literatury.

Na tym etapie nalezy stwierdzi¢, ze rozprawa prezentuje wysoki poziom merytoryczny, §wiadczy o
duzej kulturze muzycznej autora oraz potwierdza jego umiejgtno$é samodzielnego formutowania
probleméw badawczych. Autor wykazuje dobrg orientacj¢ zaréwno w historii opery, jak 1 w
praktyce wykonawczej repertuaru klasycznego i belcantowego, co stanowi solidny fundament dla
dalszych analiz przedstawionych w kolejnych rozdziatach.

Jednoczesnie nalezy zaznaczy¢, ze juz w pierwszej czgsci pracy dostrzegalne sg pewne
niedoskonatosci natury redakeyjnej. Widoczne sa miejscami powtdrzenia informacji historycznych,
nie zawsze zachowana jest petna proporcja pomigdzy opisem biograficznym kompozytorow a
wiaéciwg analizg problematyki koloratury, a niektére fragmenty majg charakter bardziej
encyklopedyczny niz analityczny. Nie obniza to jednak zasadniczej wartosci rozprawy, cho¢
wskazuje na mozliwo$¢ dalszego doskonalenia warsztatu naukowego autora.

Najwickszg warto$¢ naukowq rozprawy stanowig rozdziaty drugi i trzeci, w ktérych autor
przechodzi od zagadnief historycznych do whasciwego przedmiotu swoich badaf, czyli analizy
techniki wykonawczej koloratur tenorowych w wybranych operach Gioachina Rossiniego i
Wolfganga Amadeusza Mozarta. To wtasnie w tej czesci pracy mozna najpetniej oceni¢ zar6wno
kompetencje artystyczne doktoranta, jak i jego umieje¢tno§é prowadzenia samodzielnych analiz
wykonawczych.

Juz na poczgtku tej czgsci nalezy podkreslié, ze autor nie ogranicza si¢ do tradycyjnego opisu
przebiegu melodii czy konstrukcji formalnej arii. Przedmiotem jego zainteresowania stajg si¢
przede wszystkim zagadnienia zwigzane z praktyka wykonawcza: sposéb prowadzenia gtosu,
organizacja oddechu, charakterystyka poszczegdlnych figur koloraturowych, rodzaje artykulacji,
prowadzenie legata, relacje pomigdzy tekstem stownym a przebiegiem muzycznym oraz zaleznos¢
techniki wokalnej od dramaturgii scenicznej. Taki sposob prowadzenia analiz nalezy uznac za
wiasciwy dla doktoratu artystycznego, ktérego celem nie jest wytacznie opis materiatu
muzycznego, lecz pogtebiona refleksja nad procesem wykonawczym.

Na uznanie zastuguje konsekwentne przyjecie jednolitej metody analitycznej. Kazda analiza
rozpoczyna si¢ od przedstawienia kontekstu dramaturgicznego sceny, nastgpnie autor omawia
konstrukcje muzyczng utworu, po czym przechodzi do szczegétowej analizy problemoéw
technicznych pojawiajacych si¢ w poszczegdlnych fragmentach partii tenorowej. Dzigki temu
czytelnik otrzymuje spdjny obraz zaleznosci pomigdzy dramaturgig operowg, stylem
kompozytorskim oraz technikg wykonawczg.

Rozdziat drugi poswigcony zostat analizie czterech fragmentéw oper Rossiniego: duettina ,,Se
amista verace, e pura” z Tancrediego, arii ,,Ah! si, per voi gia sento” z Otella, cavatiny ,,Ecco
ridente in cielo” z Cyrulika sewilskiego oraz cavatiny ,,Vieni fra queste braccia’ z Sroki
ztodziejki. Taki dobdr repertuaru wydaje si¢ wyjatkowo trafny, poniewaz obejmuje zar6wno
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repertuar heroiczny, jak 1 komiczny, pozwalajgc autorowi wykazaé réznice funkcjonalne pomigdzy
odmiennymi typami koloratury.

Szczegdlnie warto$ciowe sg rozwazania dotyczace partii Argiria w Tancredim. Autor zwraca uwage,
ze koloratura Rossiniego nie jest jedynie efektem wirtuozowskim, lecz pozostaje integralnym
elementem dramaturgii. Analizujac przebiegi gamowe, ozdobniki oraz rozbudowane pasaze,
wskazuje ich znaczenie emocjonalne oraz ich wptyw na sposéb budowania napigcia scenicznego.
Jednoczesnie omawia konkretne problemy emisyjne wynikajace z konieczno$ci zachowania
jednorodnosci barwy gtosu w szybkim ruchu melodycznym.

Na szczegolne uznanie zastuguje fakt, ze autor analizuje kolorature nie tylko jako zjawisko
rytmiczno-melodyczne, lecz takze jako element wymagajacy odpowiedniej organizacji aparatu
oddechowego. Wielokrotnie podkresla konieczno$¢ ekonomicznego gospodarowania powietrzem,
zachowania stabilnego podparcia oddechowego oraz utrzymania jednakowej jako$ci fonacji w
catym zakresie gosu. Swiadczy to o bardzo dobrym rozumieniu wspétczesnej pedagogiki wokalne;j.

Réwnie interesujaca jest analiza arii Otella. Autor stusznie zauwaza, ze Rossini tworzy parti¢
wymagajaca jednoczesnego polaczenia heroicznej ekspresji z niezwykle precyzyjna technika
koloraturowa. W praktyce wykonawczej oznacza to konieczno$¢ zachowania petnego wolumenu
glosu nawet podczas wykonywania bardzo szybkich przebiegéw melodycznych. Autor trafnie
wskazuje, ze wykonawca nie moze redukowac nos$nosci dZzwigku wylacznie dla osiggnigcia
wigksze] sprawnosci technicznej.

To wiasnie w analizie tej arii szczegdlnie widoczne staje si¢ do§wiadczenie estradowe doktoranta.
Autor opisuje trudno$ci wynikajace z konieczno$ci zachowania odpowiednich proporcji pomigdzy
dramatycznym charakterem postaci a lekko$cig koloratury. Sg to spostrzezenia niezwykle cenne,
poniewaz wynikajg z praktyki wykonawczej, a nie jedynie z analizy partytury.

W czesci po§wiecone] Cyrulikowi sewilskiemu autor trafnie zwraca uwage na odmienny charakter
koloratury komicznej. W przeciwiefistwie do partii dramatycznych Rossiniego, koloratura
Almavivy wymaga przede wszystkim elegancji frazowania, swobody oraz naturalno$ci
prowadzenia gtosu. Autor stusznie podkresla znaczenie legata, migkkiego ataku dZzwigku oraz
odpowiedniej dykceji jezyka wloskiego.

Podobnie wartosciowa jest analiza partii Gianetta ze Sroki zfodziejki. Autor zauwaza, ze mimo
pozornie 1zejszego charakteru utworu wykonawca napotyka szereg trudnosci technicznych
zwigzanych z precyzyjng intonacjg, réwnomiernym prowadzeniem koloratur oraz koniecznos$cig
zachowania jasnej barwy glosu. Zwraca réwniez uwage na Scisty zwigzek pomigdzy charakterem
postaci a sposobem prowadzenia frazy muzyczne;.

Rozdziat trzeci prezentuje nieco odmienng perspektywe badawczg. Mozart wykorzystuje kolorature
w sposéb mniej spektakularny niz Rossini, lecz znacznie bardziej podporzadkowany logice
klasycznej frazy oraz psychologii postaci. Autor bardzo trafnie dostrzega t¢ réznicg i konsekwentnie
prowadzi analiz¢ pod katem odmiennego rozumienia funkcji techniki wokalnej w operach obu
kompozytoréw.

Na szczegdlng uwage zastuguje analiza arii ,,Fuor del mar®’ z Idomenea. Jest to jedna z
najtrudniejszych arii tenorowych catego repertuaru mozartowskiego. Autor bardzo doktadnie
omawia liczne pasaze, skoki interwatowe oraz diugie odcinki koloraturowe wymagajace
wyjatkowej precyzji intonacyjnej. Trafnie wskazuje, ze trudnos¢ tej partii polega nie tylko na jej
technicznej ztozonoscli, ale przede wszystkim na konieczno$ci zachowania klasycznej réwnowagi
stylistyczne;.



W analizie arii Tita z La clemenza di Tito autor zwraca uwage na zalezno$¢ pomig¢dzy charakterem
bohatera a konstrukcjg muzyczng. Szczegdlnie interesujace sa rozwazania dotyczace sposobu
budowania napig¢cia poprzez stopniowe zageszczanie figur koloraturowych. Autor wykazuje si¢
dobrg znajomoscig stylu péZnego Mozarta oraz umiejgtnoscig interpretacji zaleznosci pomiedzy
warstwa muzyczng a dramaturgig opery.

Interesujace sg réwniez analizy dwéch arii Belmonta z Uprowadzenia z seraju. Autor stusznie
zauwaza, ze mimo komediowego charakteru opery Mozart nie upraszcza partii tenorowej. Wrecz
przeciwnie — wymaga od §piewaka wyjatkowej kultury wokalnej, precyzyjnej intonacji oraz
znakomitego opanowania techniki oddechowej. Autor przekonujaco pokazuje, ze pozorna lekkos¢
muzyki Mozarta jest w rzeczywistosci efektem niezwykle wysokiego stopnia dyscypliny
wykonawczej.

Ocena metodologii

Najwigksza zaletg czesci analitycznej jest umiejetno$¢ taczenia kilku perspektyw badawczych.
Autor wykorzystuje analiz¢ muzyczng, elementy historii wykonawstwa, wiedz¢ z zakresu
pedagogiki wokalnej oraz wiasne do§wiadczenie estradowe. Dzigki temu jego rozwazania nie majg
charakteru wytacznie teoretycznego.

Pewnym mankamentem pozostaje natomiast nieréwnomierny poziom szczegétowosci
poszczegdlnych analiz. Niektore fragmenty — zwtaszcza dotyczace Rossiniego — zostaty
opracowane niezwykle szczegétowo, podczas gdy inne mogtyby zosta¢ pogigbione o dodatkowe
odniesienia do literatury przedmiotu lub poréwnania z uznanymi interpretacjami wybitnych
tenoréw. Brakuje réwniez szerszego odwotania do historycznych traktatéw dotyczacych §piewu
belcantowego, takich jak prace Manuela Garcefi czy Francesco Lampertiego, ktére mogtyby jeszcze
silniej osadzi¢ prowadzone analizy w tradycji wykonawczej.

Mozna takze zauwazy¢ pewng sktonno$¢ autora do powtarzania podobnych uwag dotyczacych
oddychania, legata i artykulacji w kolejnych analizach. Przy wigkszej syntezie tekst zyskatby
wiekszg dynamike i zwarto$é. Sg to jednak uwagi redakcyjne, ktére nie podwazaja wysokiej
warto$ci merytorycznej przedstawionych analiz.

Podsumowujac t¢ cze$¢ rozprawy nalezy stwierdzié, ze autor wykazat si¢ bardzo dobrym
przygotowaniem merytorycznym, znaczng §wiadomoscig stylistyczng oraz wysokimi
kompetencjami wykonawczymi. Rozdziaty drugi i trzeci stanowig zasadniczy trzon rozprawy i sg
jej najmocniejszym elementem. Potwierdzaja one zdolno$¢ doktoranta do samodzielnego
prowadzenia badan artystycznych oraz formutowania wiasnych wnioskéw wynikajacych z praktyki
wykonawcze;j.

Ocena Rozdziatu IV — synteza wynikéw badan

Czwarty rozdziat rozprawy stanowi logiczne zwieficzenie wezesniejszych analiz i jednoczes$nie
najwazniejsza prébe sformutowania autorskich wnioskéw. Autor podejmuje zadanie poréwnania
specyfiki koloratur dramatycznych i komicznych w operach Wolfganga Amadeusza Mozarta oraz
Gioachina Rossiniego, zestawiajac wyniki analiz przeprowadzonych w poprzednich rozdziatach.
Rozdziat ten ma charakter syntetyczny i §wiadczy o tym, ze doktorant nie poprzestaje na opisie
pojedynczych przyktadow, lecz dgzy do wyprowadzenia bardziej ogélnych wnioskéw dotyczacych
estetyki wykonawczej obu kompozytoréw.

Szczegdlnie pozytywnie nalezy ocenié prébe uporzgdkowania materiatu poprzez wyodrebnienie
kategorii figur koloraturowych, takich jak dtugie dZzwigki, pochody gamowe, tryle, triole czy
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grupetty. Dzigki temu autor odchodzi od czysto opisowego sposobu prowadzenia narracji i
proponuje wiasny model klasyfikacji materiatu wykonawczego. Tego rodzaju systematyzacja nie
tylko porzadkuje zgromadzone obserwacje, ale réwniez pozwala czytelnikowi tatwiej dostrzec
réznice pomiedzy sposobem traktowania koloratury przez Mozarta i Rossiniego.

Na uwage zastuguje fakt, ze autor nie ogranicza pordwnania do aspektow technicznych.
Wielokrotnie podkresla odmienng funkcje dramaturgiczng koloratury u obu kompozytoréw. W
operach Mozarta przebiegi koloraturowe pozostajg integralnym elementem klasycznej retoryki
muzycznej 1 stuzg przede wszystkim pogtebianiu psychologii postaci. Rossini natomiast
wykorzystuje koloratur¢ jako podstawowy §rodek ekspresji belcantowej, budujac napigcie poprzez
niezwykle rozbudowang ornamentyke i imponujaca wirtuozeri¢ wokalna. Autor trafnie wykazuje,
ze choc¢ obaj kompozytorzy stosuja podobne §rodki techniczne, ich funkcja artystyczna pozostaje
zasadniczo odmienna.

Za szczegOllnie cenne uwazam spostrzezenie, iZ wykonawca nie powinien traktowa¢ koloratury jako
celu samego w sobie. Autor wielokrotnie podkreSla, 7e najwyzszy poziom interpretacji osiaga si¢
dopiero wowczas, gdy doskonatos$¢ techniczna podporzadkowana zostaje logice muzycznej oraz
dramaturgii scenicznej. Jest to wniosek niezwykle istotny z punktu widzenia wspdiczesnej
pedagogiki Spiewu 1 §wiadczy o dojrzatym rozumieniu sztuki operowe;.

Jednoczesnie nalezy zauwazy¢, ze rozdzial czwarty mogtby zostaé jeszcze bardziej rozwinigty pod
wzgledem metodologicznym. Autor formutuje liczne trafne obserwacje, jednak nie zawsze
wyraznie wskazuje kryteria ich klasyfikacji ani nie odnosi ich do szerszych modeli analizy
stosowanych we wspdtczesnej muzykologii. W kilku miejscach zabrakto réwniez odniesier do
badan nad historycznym wykonawstwem oper X VIII i XIX wieku. Rozszerzenie tej perspektywy
niewatpliwie jeszcze bardziej podniostoby warto§¢ naukowg opracowania.

Nie zmienia to jednak faktu, ze rozdziat czwarty stanowi przekonujace podsumowanie
przeprowadzonych analiz 1 dowodzi umiejetno$ci syntetycznego mySlenia oraz samodzielnego
wyciggania wnioskow.

Ocena dziela artystycznego

Integralng cze$¢ przewodu doktorskiego stanowi dzieto artystyczne obejmujgce osiem nagran
fragmentow oper Mozarta i Rossiniego, zrealizowanych z udziatem fortepianu i partnera
wokalnego. Dobdr repertuaru nalezy uznac¢ za bardzo przemys$lany. Obejmuje on zaréwno partie
dramatyczne, jak 1 komiczne, dzigki czemu pozwala wszechstronnie zaprezentowaé mozliwosci
glosu doktoranta oraz zweryfikowac tezy przedstawione w czgsci pisemnej rozprawy.

Na szczegdlng uwage zastuguje ambitny charakter programu. Znajdujg si¢ w nim utwory nalezgce
do najtrudniejszych pozycji tenorowego repertuaru klasycznego i belcantowego. Sam wybdr takich
kompozycji Swiadczy o duzej odwadze artystycznej oraz wysokim poziomie §wiadomosci wiasnych
mozliwo$ci wykonawczych.

Interpretacje Wanga Sena cechuje przede wszystkim bardzo dobra kultura muzyczna. Spiewak
zachowuje stylistyczng odrebno$¢ pomiedzy Mozartem a Rossinim, unikajgc ujednolicenia sposobu
prowadzenia glosu. W repertuarze mozartowskim dominuje elegancja frazy, dbatos¢ o klasyczna
proporcj¢ oraz przejrzysto$§¢ artykulacji. Natomiast w utworach Rossiniego wykonawca eksponuje
wigksza swobodg koloraturowg, zachowujac jednoczesnie kontrole nad emisja gtosu.

W zakresie techniki wokalnej nalezy podkresli¢ dobre przygotowanie emisyjne doktoranta. Glos
prowadzony jest w sposOb wyréwnany, a rejestry pozostajg dobrze zintegrowane. Szczegdlnie
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korzystnie prezentuje si¢ prowadzenie legata, kontrola oddechu oraz precyzja intonacyjna. W wielu
fragmentach widoczna jest umiejetno$¢ zachowania ptynnosci nawet podczas wykonywania bardzo
wymagajacych pasazy koloraturowych.

Na uznanie zastuguje réwniez kultura jezykowa. Zaréwno jezyk wioski, jak i niemiecki
wykorzystywane sg z duzg §wiadomoscig fonetyczng, co ma istotne znaczenie dla wiarygodnosci
interpretacji.

Nie oznacza to jednak, ze wykonania pozbawione s3 elementéw wymagajacych dalszego rozwoju.
W niektdrych fragmentach Rossiniego mozna odnie$¢ wrazenie, iz wykonawca, koncentrujgc si¢ na
precyzji technicznej, nie wykorzystuje jeszcze w petni mozliwosci dynamicznego réznicowania
frazy. Sporadycznie pojawia si¢ rowniez niewielkie usztywnienie aparatu glosowego w
najwyzszych odcinkach koloratury. Sg to jednak zjawiska naturalne nawet u profesjonalnych
$piewakéw wykonujgcych repertuar tej klasy trudnosci i nie wptywaja zasadniczo na wysokg oceng
dziefa.

Catos¢ nagrania $wiadczy o wysokim poziomie przygotowania artystycznego doktoranta oraz
potwierdza jego dojrzalo$¢ interpretacyjna.

Uwagi krytyczne

Obowigzkiem recenzenta jest rtéwniez wskazanie elementéw, ktére moglyby zosta¢ udoskonalone.
Najwazniejsze z nich to:

Po pierwsze, w czesei historycznej pracy wystepuje pewna dysproporcja pomigdzy obszernymi
opisami biograficznymi kompozytoréw, a wiasciwymi rozwazaniami dotyczacymi problematyki
koloratury. Niektére partie pierwszego rozdziatu maja charakter kompendium historycznego i
mogtyby zostaé skrécone na rzecz pogtebienia analiz wykonawczych.

Po drugie, autor nie zawsze konsekwentnie oddziela wiasne obserwacje od informacji
zaczerpnigtych z literatury. W przysztych publikacjach warto wyrazniej eksponowac autorskie
interpretacje.

Po trzecie, rozprawa mogtaby szerzej wykorzystywac klasyczne traktaty pedagogiki wokalne;j
(m.in. Manuel Garcfa, Francesco Lamperti czy Mathilde Marchesi), ktérych odniesienie
wzbogacitoby historyczne uzasadnienie analiz technicznych.

Po czwarte, widoczne sa pewne niedoskonatosci jezykowe wynikajace z faktu, ze jezyk polski nie

jest jezykiem ojczystym autora. Pojawiaja si¢ sporadyczne niezrgcznosci stylistyczne, powtdrzenia
oraz drobne uchybienia sktadniowe. Nie utrudniajg one jednak odbioru pracy i nie wptywajg na jej
wartos¢ merytoryczng.

Po pigte, w czgei analitycznej mozna bytoby szerzej odnie$¢ si¢ do wspdtczesnych interpretacii
wybitnych tenoréw specjalizujgcych si¢ w repertuarze mozartowskim i rossiniowskim. Zestawienie
wlasnych obserwacji z praktyka najwybitniejszych wykonawcéw mogloby jeszcze bardziej
wzbogacié prezentowang argumentacje.

Wszystkie wymienione uwagi maja jednak charakter doskonalacy i nie podwazajg wysokie]
warto$ci calej rozprawy.



Konkluzja

Rozprawa doktorska mgr Wanga Sena stanowi warto§ciowe osiggnigcie artystyczno-badawcze.
Autor podjat temat oryginalny, istotny dla wspétczesnej wokalistyki operowej i zrealizowat go w
sposéb §wiadczacy o wysokim poziomie przygotowania muzycznego, znaczgcej kulturze
wykonawczej oraz umiejetno$ci prowadzenia samodzielnych badan artystycznych.

Praca dowodzi bardzo dobrej znajomosci literatury operowej Mozarta i Rossiniego, wysokich
kompetencji analitycznych oraz umiejetnosci taczenia refleksji naukowej z praktykg wykonawcza.
Szczegdlng wartodcig rozprawy jest konsekwentne ukazanie zalezno$ci pomigdzy technikg
wokalna, stylistykg kompozytorskg oraz dramaturgia operowa. Dzieto artystyczne stanowi
przekonujgce potwierdzenie kompetencji wykonawczych doktoranta i pozostaje w Scistym zwigzku
z czg$cia pisemna.

Przedstawiona rozprawa spetnia wymagania stawiane pracom doktorskim w dziedzinie sztuki,
okre$lone w art. 187 ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. — Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce oraz
regulacjach Uniwersytetu Muzycznego Fryderyka Chopina. Praca stanowi oryginalne rozwigzanie
problemu artystyczno-badawczego, potwierdza ogdlng wiedzg teoretyczng autora oraz jego
zdolno$é do samodzielnego prowadzenia dziatalnosci artystycznej i naukowej.

W zwigzku z powyzszym stwierdzam, ze rozprawa doktorska mgr. Wanga Sena spetnia ustawowe i
merytoryczne wymagania stawiane rozprawom doktorskim i wnioskuje o dopuszczenie doktoranta
do dalszych etapéw postgpowania w sprawie nadania stopnia doktora sztuki w dziedzinie sztuki, w
dyscyplinie sztuki muzyczne.
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Uwaga recenzenta

Po zapoznaniu si¢ z tre$cig rozprawy zwréeitbym uwage na jedng kwestie, kiéra mogtaby jeszcze
podniesé poziom opracowania. Autor uzywa okreslenia ,,koloratura dramatyczna” i ,,koloratura
komiczna”, odnoszac je do charakteru analizowanych postaci i scen. Z punktu widzenia
wspdtczesnej terminologii muzykologicznej warto jednak wyraZniej zaznaczy¢, ze sam rodzaj
koloratury nie posiada charakteru dramatycznego ani komicznego. Koloratura pozostaje Srodkiem
technicznym i stylistycznym, natomiast jej funkcja dramatyczna wynika z kontekstu muzycznego,
dramaturgii oraz interpretacji wykonawczej. Doprecyzowanie tego zagadnienia pozwolitoby
unikngé pewnych uproszczefi terminologicznych i dodatkowo wzmocnifoby strong metodologiczng
rozprawy.



