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Wstep

Celem niniejszej pracy jest zbadanie siedmiu reprezentatywnych oper wloskiego kompozytora
Giuseppe Verdiego — jednego z najwazniejszych kompozytoréw XIX wieku, pod katem
technik wokalnych 1 interpretacji scenicznej arii barytonowych. Poprzez potaczenie praktyki
wokalnej 1 analizy muzycznej w dysertacji dokonano analizy sposobow prezentacji
psychologii postaci w sztuce operowej. Jako materiat do badan wybrano siedem dziet: Makbet,
Rigoletto, ,,Bal maskowy, Moc przeznaczenia, Otello, Don Carlos i Nabucco. Analiza
obejmuje cechy charakterystyczne barytonowych emploi, ekspresje emocjonalng, trudnosci

techniczne oraz ich rol¢ w ogdlnym kontekscie dramaturgicznym.

Autor, bedacy jednoczesnie $piewakiem, opiera si¢ na wilasnych warunkach glosowych i
doswiadczeniach scenicznych, taczac perspektywe muzykologiczna, analiz¢ dramaturgiczng i
praktyke wykonawcza, aby przeprowadzi¢ poglebiong analize¢ wybranych arii. Przyjeta
perspektywa badawcza stuzy do odkrycia wewnetrznej logiki, jaka Verdi zastosowal w
budowaniu postaci barytonowych, ukazujac zwigzek miedzy strukturg muzyczng a zamystem
dramaturgicznym. Jednoczes$nie, poprzez badanie technik wokalnych (takich jak: kontrola
oddechu, modulacja barwy glosu czy przejscia miedzy rejestrami), praca ma dostarcza

teoretycznych podstaw 1 praktycznych wskazowek dla adeptéw sztuki operowe;.

Niniejsza praca wypetnia luk¢ w systematycznych badaniach nad barytonowymi partiami
Verdiego w literaturze przedmiotu. Poprzez zestawienie dostgpnych zrodet teoretycznych z
praktycznymi do$wiadczeniami wykonawczymi, praca dostarcza funkcjonalne ramy
analityczne 1 wsparcie metodologiczne w: edukacji wokalnej, realizacji spektakli operowych,

interpretacji rol scenicznych.
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Oswiadczenie promotora pracy doktorskiej

Oswiadczam, ze niniejsza praca zostala przygotowana pod moim kierunkiem i

stwierdzam, ze spelnia ona warunki do przedstawienia jej w przewodzie doktorskim.

Oswiadczenie autora pracy

Swiadom odpowiedzialno$ci prawnej o$wiadczam, ze niniejsza praca doktorska pt.:
Studium arii barytonowych w operach Giuseppe Verdiego - na przyktadzie siedmiu oper
zostala napisana przeze mnie samodzielnie pod kierunkiem promotora i nie zawiera tresci
uzyskanych w sposob niezgodny z obowigzujacymi przepisami.

Os$wiadczam rowniez, ze przedstawiona praca nie byla wcze$niej przedmiotem
procedur zwigzanych z uzyskaniem stopnia doktora sztuki.

Oswiadczam ponadto, Ze niniejsza wersja pracy jest identyczna z zalaczong wersja

elektroniczng.
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1. Uzasadnienie wyboru tematu pracy, przestanki podjecia badan, aspiracje

naukowe oraz zdefiniowane cele

Uzasadnienie wyboru tematu pracy

Giuseppe Verdi (1813-1901) to jeden z najwazniejszych kompozytoréw operowych XIX
wieku. Razem z Richardem Wagnerem uznawany jest za tworc¢ o najwiekszym wplywie na
muzyke operowa tamtego okresu. Dziela Verdiego cieszg si¢ ogdlnoswiatowa popularnos$cia.
Jego arie barytonowe, znane z picknych melodii, bogatej ekspresji emocjonalnej i silnego
dramatyzmu, ukazuja nie tylko glebokie zrozumienie ludzkich emocji, ale takze stawiaja
przed $piewakiem wyjatkowo wysokie wymagania techniczne, co czyni je niezwykle
warto$ciowymi zarowno pod wzgledem akademickich badan, jak i praktyki scenicznej'.
Badanie arii barytonowych w operach Verdiego pozwala doglebnie zrozumie¢ jego styl
muzyczny, kreacje postaci oraz stawiane przed S$piewakami-barytonami wymagania
techniczne 1 artystyczne. Co wigcej, podejscie Verdiego do rol barytonowych odzwierciedla
ewolucje antybohaterow ku zlozonym charakterom, szczeg6lnie archetypu ojca. Przyktady
takie jak Giorgio Germont w Traviacie, czy Rigoletto w operze o tym samym tytule ukazuja

glebie psychologiczna, z jaka kompozytor portretowat swoich bohaterow?.

Przestanki do podjecia badan

Jako baryton dramatyczny i1 wykonawca arii Verdiego, autor rozpoznaje zlozone
wymagania techniczne i1 ekspresyjne tych kompozycji. Prowadzone badania stuza zaréwno
rozwojowi wlasnego warsztatu wykonawczego, jak 1 wypracowaniu metodologicznych
podstaw dla przysztych interpretacji scenicznych oraz dydaktyki wokalnej. Ponadto, poprzez

niniejsze badania autor stara si¢ ukaza¢ unikalne walory arii barytonowych Verdiego,

' Julian Budden, Verdi: His Life and Works (Oxford University Press, 2002), s. 78.
® Martin Chusid, Verdi’s Middle Period: Source Studies, Analysis, and Performance Practice (University of Chicago Press,
1997), str. 112-115.
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przyczyniajac si¢ do integracji edukacji wokalnej z praktyka sceniczng oraz promocji dziet

Giuseppe Verdiego w Chinach.

Aspiracje naukowe

W niniejszej pracy przeprowadzono doglebng analize trudnosci technicznych i metod
interpretacyjnych w ariach barytonowych Verdiego, w celu upowszechniania artystycznej
wartosci jego muzyki. Wyniki pracy znajda praktyczne zastosowanie zardwno: jako
przewodnik dla barytonéw wykonujacych dzieta Verdiego oraz narzedzie modernizacji

chinskiej pedagogiki wokalnej 1 szerszej popularyzacji sztuki operowej w Chinach.

Cel

Poprzez nagrania i analizy arii barytonowych Verdiego, badanie systematyzuje rozwdj rol
barytonowych i ich wplyw na wykonawstwo wokalne, identyfikujac przy tym wyzwania

techniczne i sposoby interpretacji. Cele szczegdtowe obejmuja:

e Analiza cech technicznych: Badanie kluczowych aspektéw wykonawczych w
gtéwnych ariach barytonowych Verdiego, w tym: praca w goérnym rejestrze, kontrola
oddechu, modulacja barwy glosu, zakres skali glosowej i zwigzane z tym wyzwania.

e Ekspresja emocjonalna i kreacja postaci: Analiza warstw uczuciowych, przemian
psychologicznych oraz funkcji dramatycznych barytonowych rol Verdiego w
strukturze opery.

e Studium poréwnawcze dziel: Analiza rdéznic migdzy ariami barytonowymi z
wczesnego 1 poznego okresu tworczosci Verdiego oraz wypehienie luki badawczej
dotyczacej rol barytonowych w mniej znanych operach kompozytora.

e Praktyka wykonawcza i wskazéwki pedagogiczne: Potaczenie wiasnych nagran i

doswiadczen scenicznych w celu analizy przygotowania technicznego i
8



zaangazowania emocjonalnego w ariach barytonowych Verdiego, wraz z

opracowaniem systematycznych wytycznych wykonawczych.

2. Stan badan: opis zrodel danych oraz ich zastosowania 1 wykorzystania
Zrédha
W  niniejszym badaniu wykorzystano réznorodne zasoby naukowe stuzace do

gromadzenia i analizy danych. Gléwne zrodia obejmuja:

e Akademickie bazy danych naukowych: chinskie bazy danych: CNKI (China
National Knowledge Infrastructure), mig¢dzynarodowe platformy: Google Scholar,
JSTOR, ProQuest i inne zbiory literatury dotyczacej oper Verdiego i jego arii
barytonowych.

e Podstawowe dziela naukowe: Julian Budden, Roger Parker i synteza osiagniec
badawczych innych autoréw w celu usystematyzowania stylu muzycznego Verdiego i
metod kreacji postaci w jego operach.

e Partytury muzyczne i materialy dzwigkowe: Analiza poréwnawcza oparta na
oryginalnych partyturach oper Verdiego (wydania Ricordiego) oraz nagraniach

legendarnych barytondw, takich jak Tito Gobbi i Sherrill Milnes.

Stan badan

Dotychczasowe badania koncentrowaty si¢ gléwnie na klasycznych operach Verdiego,
takich jak: Traviata, Rigoletto, Otello, na stylu muzycznym arii, jej strukturze dramatycznej,
relacji migdzy muzyka a tekstem oraz interpretacji kontekstu spoteczno-historycznego. W
zakresie typow rol badania skupiaja si¢ glownie na $piewie 1 kreacji postaci sopranowych i

tenorowych, zwlaszcza na takich klasycznych rolach jak Violetta czy Ksigz¢ Mantui (// Duca



di Mantua). Natomiast systematyczne badania nad pozycja artystyczng, ekspresja muzyczng i

stylem wykonawczym barytonow w operze pozostaja stosunkowo nieliczne.

W chinskim systemie edukacji wokalnej, w odniesieniu do  arii barytonowych Verdiego,
wcigz brakuje usystematyzowanej teorii nauczania i praktycznych do$wiadczen w zakresie
techniki wokalnej, cech stylistycznych, gradacji trudnosci technicznych i strategii ich
rozwigzywania. Chociaz czgs¢ wykonawcow 1 nauczycieli w praktyce przyjmuje role
barytonowe Don Carla di Vargas z Sily przeznaczenia czy rol¢ Renato z Balu maskowego, to
przewaza podejscie oparte na intuicji, bez glebszej analizy dzieta i znajomos$ci wloskiej
tradycji wokalnej. W pewnym stopniu ogranicza to popularyzacj¢ i rozwo6j tego typu dziet

zaréwno na krajowej scenie operowej, jak i w systemie chinskiej edukacji wokalne;j.

Dlatego niniejsza praca koncentruje si¢ na ariach barytonowych z siedmiu oper Verdiego,
podejmujac probe usystematyzowania ich stylu artystycznego, funkcji dramatycznych oraz
charakterystyki technik wokalnych, a takze eksploracji mozliwych metod ich adaptacji w

chinskim szkolnictwie wokalnym 1 praktyce artystycznej.

3. Cel badan: opis poszczegolnych arii z perspektywy technicznej 1

interpretacyjne;j
Nagrania

Nagranie zostalo przeprowadzone w profesjonalnym Srodowisku nagraniowym.
Konkretne kroki obejmuja:
*  Wybdr utworéw 1 przygotowanie: wybdr arii barytonowych reprezentatywnych dla
okresow tworczosci Verdiego, analiza ich cech muzycznych 1 wymagan wokalnych.
»  Proba techniczna: przeprowadzanie testow nagran przy uzyciu profesjonalnego sprzetu.
*  Wielokrotne nagrywanie: wielokrotne nagrywanie i analiza poréwnawcza w celu

zarejestrowania trudnosci technicznych i réznic w ekspresji emocjonalnej podczas $piewu.
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Nastroj
Podczas nagrania autor zwrocit szczegdlng uwage na gtebig 1 spdjnos¢ ekspresji emocjonalne;,
zbadal, jak ksztattowa¢ wizerunek postaci za pomocg dzwicku, a takze udokumentowat

momenty technicznego przetlomu i emocjonalnego fundamentu interpretacyjnego.

4. Cel badan: opis poszczegdlnych arii z perspektywy technicznej 1

interpretacyjne;j

Technika wysokich dzwigkow i przejs¢ rejestrowych (passagio)

Strategie osiggania pltynnych przejs$¢ rejestrowych i spojnosci barwowe;j *
Kontrola oddechu i taczenie fraz

Metody pracy nad dlugimi frazami wokalnymi i kulminacjami emocjonalnymi

Zmiany psychologiczne postaci

Charakterystyka kompozycji arii barytonowych Verdiego

Tto historyczne

W XIX wieku we Wloszech trwat ruch odrodzenia narodowego (Risorgimento), a kariera
tworcza Verdiego (1813-1901) byta Scisle zwigzana z tym procesem historycznym. W tym
czasie Wlochy byly rozdrobnione i znajdowaly si¢ pod kontrola cesarstwa austriackiego.
Pragnienie jednosci i wolnosci ludzi zostato artystycznie przedstawione w operach Verdiego.
Na przyktad chor ,,Va, pensiero” w Nabucco (1842) byt uwazany przez Wiochow za ,,drugi
hymn narodowy”, a ,,Viva Italia” konczaca opere ,,.Bitwy pod Legnano” (1849) wywotata

demonstracje nacjonalistyczne.

’ Roger Parker, Leonora’s Last Act: Essays in Verdian Discourse (Princeton University Press, 1997), s. 175-178
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Cho¢ jego dzielom czesto przypisuje si¢ znaczenie polityczne i1 symboliczne, badacz Philip
Gossett zauwaza, ze Verdiego bardziej interesowal uniwersalny wyraz ludzkich konfliktéw
(takich jak sprzeczno$¢ miedzy ojcowska mito$ciag a spotecznymi uprzedzeniami w Rigoletto).
To napigcie odzwierciedla dokladnie dwoisto$¢ sztuki w budowaniu narodu: jest ona
jednocze$nie sztandarem walki i zwierciadtem cztowieczenstwa®.

W tym samym czasie, w XIX wieku, w Europie narodzil si¢ romantyzm, a tworczos¢
muzyczna zwrocila si¢ w stron¢ wyrazania emocji i osobowos$ci. Verdi w nowatorski sposob
taczy dramaturgie i melodig, ukazujac psychologi¢ postaci poprzez szybki rytm i swobodng
tonacj¢. Popularyzacja opery rowniez przyczynita si¢ do rozwoju jego tworczosci. Wzmocnit
integracj¢ muzyki i dramatu, wprowadzit innowacyjne techniki wokalne (np. podnidst
dramatyczny status barytonu) i przenidst opere z arystokratycznych salonow do teatrow
miejskich.

W stylu kompozytorskim Verdiego wyczuwalny jest silny wptyw romantyzmu i nacjonalizmu.
Dzigki swoim emocjonalnym melodiom i teatralnej ekspresji wynidst wioska operg na nowy
poziom w XIX wieku. Wprowadzal $§miate innowacje w partiach barytonu, tworzac wiele
ztozonych i1 wzruszajacych kreacji dzigki glebokiemu i wielowarstwowemu tembrowi glosu.
Proces tworczy Verdiego jest wyrazem nieustannego poszukiwania mozliwo$ci taczenia
muzyki 1 dramatu. Poczawszy od wczesnych dziel o tematyce patriotycznej, az do
szczytowego momentu jego tworczosci w pozniejszych latach, styl operowy Verdiego
charakteryzowat si¢ niezwykle wysokimi osiggni¢ciami artystycznymi i potozytl wazny
fundament pod rozwdj sztuki operowej w pozniejszych pokoleniach. W jego tworczo$ci arie
barytonowe nie s3 tylko nos$nikami dramatycznych konfliktow, ale takze kwintesencja
innowacyjnosci jezyka muzycznego i studium natury ludzkiej. Dzigki kompozycji
melodycznej, harmonii tonalnej, aranzacji orkiestrowej i innowacjom strukturalnym Verdi
nadat partii barytonu niespotykang glebi¢ dramatyczng i ztozono$¢ psychologiczng. Ponizej
autor niniejszej pracy systematycznie analizuje jego cechy kompozycyjne z pod katem

specyfiki procesu tworczego.

" Philip Gossett, Divas and Scholars: Performing Italian Opera (Chicago: University of Chicago Press, 2006), str.
215-217.
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I.  Oddawanie dramatyzmu linii wokalnych

Verdi zrywa z plynno$cig tradycyjnego bel canto i uzewnetrznia psychologi¢ postaci za

pomoca skokowych interwatow i chromatyzacji linii melodycznej:

Duze skoki interwatowe: ,,Cortigiani, vil razza dannata” w Rigoletto wyraza rozpacz
Rigoletta krzykiem wysokiego B (,,Ach! Ebben, piango!”). Linia wokalna
momentalnie przeskakuje o dwie oktawy poza skale basowa, a rozdzierajace uczucie
uderza prosto w serce.

Opadajace chromatyczne westchnienia: W Pieta, rispetto, amore (w Makbecie)
Makbet uzywa slowa ,,ombra” (cien) w chromatycznym tonie opadajacym, aby
metaforycznie przedstawi¢ pustke wiadzy. Melodia brzmi jak upadajaca dusza i w
polaczeniu z ponurg harmonig minorowg tworzy atmosfer¢ tragizmu.

Znieksztalcenie gltosu czarnych charakterow: W Otellu, w arii Credo in un Dio crudel
poszarpane interwatly i skoki dysonansowe symbolizuja moralne wypaczenie Jago.
Partia barytonowa jest niczym mroczna deklaracja, obalajacy tradycyjny, ptaski

portret ztoczyncy.

Arie Verdiego czesto stuzg rozwojowi fabuly, a jednoczesnie doglebnie ukazuja wewnetrzne

konflikty i ztozone emocje bohaterow. Aria gtdwnego bohatera opery Makbet, Pieta, rispetto,

amore, poprzez cigzka melodi¢ 1 harmonie, ukazuje samotno$¢, wyrzuty sumienia i

bezradno$¢ u szczytu potegi.

IL.

Dramatyczne metafory w tonalnos$ci 1 harmonii

Poprzez przesunigcia tonalne i napigcie harmoniczne Verdi tworzy system symboliczny losow

1 uczu¢ bohaterow:
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e Zmniejszone akordy septymowe wprowadzaja uczucie rozdzierania: w ,,Eri tu che
macchiavi quell’anima” z opery ,,.Bal maskowy” zastosowano zmniejszone akordy
septymowe (takie jak C-Eb-GbA-B), aby podkreslic bol zdrady u Renato. Ryk
instrumentdw dgtych i tremolo instrumentow smyczkowych przeplatajg sie, tworzac
potok emocjonalnych wybuchow.

e Przesunigcia tonalne a fatum: motyw klatwy (tryton F-B) w Rigoletcie przewija si¢
przez calg opere i jest wielokrotnie podkres§lany przez bas orkiestry w arii Cortigiani.

Niestabilnos$¢ tonacji zapowiada nieuchronnos¢ tragicznego losu Rigoletta.

Arie Verdiego, dzigki wysokiemu stopniowi dramatyzacji, sprawiaja, ze muzyczne i
dramatyczne elementy opery sa ze soba nierozerwalnie zwigzane; aria nie jest jedynie
muzycznym popisem, musi stuzy¢ emocjonalnemu rozwojowi postaci i postepowi fabuly.
Aria Rigoletta Cortigiani, vil razza dannata stanowi zardwno akt oskarzenia spoteczenstwa,
jak 1 monolog peten gniewu 1 rozpaczy. Subtelne potaczenie zmian melodycznych 1
rytmicznych wzmacnia emocjonalne zwroty i dramatyczne napigcie postaci, czyniac calg arie
nieodzownym centrum fabuty.

Odrywajac si¢ od tradycyjnej struktury arii i integrujac ja Scisle z fabuta, Verdi sprawit, ze
kazda aria byla nie tylko lirycznym popisem, ale takze motorem napedowym fabuty. Na
przyktad Di Provenza il mar w La Traviatcie nie jest wylacznie forma ekspresji melodycznej,
ale poprzez pltynng melodi¢ i1 stopniowe zmiany rytmu wyraza pocieszenie 1 Wwigz
emocjonalng ojca Giorgio Germonta z synem. Verdi czgsto uzywal rdznych stylow
muzycznych w tej samej arii, umiej¢tnie mieszajac recytatywy i1 melodie liryczne, aby lepiej

pokaza¢ psychologiczne zmiany postaci.

III. Polifoniczny dialog miedzy partiami wokalnymi a orkiestrg

Verdi postrzegal parti¢ barytonu i1 orkiestr¢ jako dwa przeciwstawne bieguny dramatu i

pogtebiat ten konflikt poprzez fakture:
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* Orkiestra peli role ,reki przeznaczenia”: powtarzajacy si¢ motyw smyczkowy w
utworze Per me giunto z opery Don Carlo (niskie, ciggle C) symbolizuje ucisk inkwizycji,
podczas gdy melodia barytonu Rodrigiego przebija si¢ przez mgle wznoszacym si¢ tercjowym
skokiem (jak C-E-G), ukazujac konflikt pomi¢dzy genialno$cig natury ludzkiej a przemoca

instytucjonalng.

* Barwa dzwicku instrumentoéw detych drewnianych wprowadza projekcje psychologiczng:
w 1l lacerato spirito z opery Simon Boccanegra, solo oboju odpowiada na lament barytonu, a
staba barwa instrumentéw detych drewnianych jest metafora wewnetrznego ztamania

bohatera, tworzac ,,uduchowiony duet” muzyki wokalnej i instrumentalne;.

IV. Innowacje strukturalne i spdjnos¢ motywow

Verdi przelamuje zamknigta struktur¢ tradycyjnych arii 1 wykorzystuje motywy, aby

wzmocni¢ spdjnos$¢ dramatu:

«  Asymetryczne frazy i przeptyw emocji: E sogno? O realta w Falstaffie wykorzystuje
nieregularne frazy (takie jak 3+5 taktow), aby nasladowac¢ paplaning i autoironi¢ postaci, a
jego luzna struktura sugeruje absurdalne spojrzenie Falstaffa na zycie.

« Kategoryzacja r6l w ujeciu gltdéwnych motywoéw: motyw klatwy (Rigoletto), motyw
wladzy (Makbet) itp. sa potggowane przez orkiestre, sprawiajac, ze aria barytonowa staje si¢
osig calego przedstawienia operowego.

* Polaczenie recytatywu i arii: monolog Jago w Ofellu przetamuje granic¢ miedzy
recytatywem a arig, melodia quasi-recytatywna (np. na poczatku Credo) i swobodny
akompaniament orkiestry sg zblizone do rytmu prawdziwego jezyka.

* Verdi przywigzywal duza wage do warstw harmonicznych i subtelno$ci orkiestracji.
Zwlaszcza w ariach pokazal emocjonalne wahania i dramatyczne konflikty bohateréw

poprzez bogactwo harmonii i barwng orkiestracj¢. Na przyktad Urna fatale del mio destino w
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Mocy przeznaczenia wyraza bezradno$¢ 1 rozpacz bohatera wobec losu, a cigzkie instrumenty
dete podkreslaja tragiczny wydzwigk. Dzigki réoznorodnym aranzacjom harmonicznym Verdi
poglebia emocjonalny wydzwigk arii 1 sprawia, ze ekspresja muzyczna lepiej odpowiada
wewnetrznym odczuciom bohatera.

*  Wykazal si¢ innowacyjno$cig muzycznego jezyka arii czesto wykorzystujac ztozone linie
melodyczne, kontrastujace wariacje rytmiczne i progresywne wyrazanie emocji, przetamujac
prosta liryczng forme tradycyjnych arii. W utworze Pieta, rispetto, amore z Makbeta Verdi
uzyl wielu pottonow i szybkich rytmow, aby wyrazi¢ wewnetrzny niepokdj i lgk Makbeta.

Technika ta stata si¢ bogatym zrodlem inspiracji tworczej dla poézniejszych kompozytorow.

V. Muzyczna rekonstrukcja fonetyki wtoskiej

Precyzyjne roztozenie akcentéw lirycznych 1 muzycznych sprawia, ze kompozycje Verdiego

charakteryzuje wysoki stopien spdjnosci jezyka i muzyki:

» Dhugie nuty podkreslaja stowa kluczowe: w utworze Simon Boccanegra stowom takim
jak ,,.Dio” [Bog] i ,.giustizia” [sprawiedliwo$¢] nadano wartosci catych nut, wzmacniajac

etyczny cigzar stow poprzez rezonans klatki piersiowej barytonu.

* Teatralno$¢ dzwickow eksplozywnych: stowo ,maledizione” [klatwa] w Rigoletcie
$piewane jest glosem forte, a wybuchowos¢ spotglosek /m/ i /d/, wzmacniana przez tremolo

kottow, tworzy ztozony, wokalno-instrumentalny szok brzmieniowy.

VI. Wplyw 1 inspiracje tworczosci Verdiego

Innowacje Verdiego w ariach barytonowych stanowily wzor dla jezyka muzycznego i
koncepcji dramatycznych kompozycji operowych, a takze wywarly glteboki wplyw na style

tworcze kolejnych kompozytorow.
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Sublimacja funkcji roli: Verdi podnidst znaczenie barytonu z ,narzedzia ztoczyncow”
(antagonistow) do ztozonego protagonisty (jak Rigoletto 1 Makbet). Przedstawiajac gtebokie
sprzeczno$ci natury ludzkiej, nadat roli barytonu wigksza wage dramatyczng i wyraz
artystyczny, a takze przyczynil si¢ do przeksztalcenia rél drugoplanowych w role dominujace

W operze.

Rozwdj jezyka chromatycznego: Verdi doskonale postuguje si¢ skala chromatycznag i
dysonansowymi interwalami, by wyrazi¢ wewngtrzny bol 1 zmagania bohaterow. Ten jezyk
muzyczny byl szeroko rozpowszechniony i rozwijany w kolejnych dzielach operowych,

wzmacniajac ekspresje emocjonalng postaci i napigcie dramatyczne.

Poglebienie symfonizacji orkiestry: Verdi wzmocnit interakcje migedzy muzyka wokalng a
orkiestra, wykorzystal kolorystyke i instrumentacje¢ orkiestry do przedstawienia niuanséw
psychologicznych dziatan postaci, wzbogacit techniki narracji muzycznej w operze i zapewnit

model tworczy istotny dla pézniejszych kompozytorow.

Charakterystyka postaci i kontekst tworczy siedmiu oper

Charakterystyka postaci w narracji 1 analiza tta arii Son pur queste mie membra

z opery Nabucco

L. Charakterystyka postaci

Aria Son pur queste mie membra, w pierwszej scenie czwartego aktu opery Verdiego
Nabucco, to kluczowy moment, w ktérym krol Babilonu Nabuchodonozor (Nabucco) budzi
si¢ z obtedu, stopniowo odzyskujac swiadomos¢. Aria ta ukazuje trojwarstwowa przemiang

postaci 1 odstania ztozonos$¢ krola Nabuchodonozora:
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1. Od szalenstwa do przebudzenia:

W kluczowym fragmencie arii ,,Ah! fra le selve non scorrea anelando quasi fiera inseguita?"
Nabucco poroéwnuje siebie do ,,Sciganego zwierzgcia”, co odstania glgboka psychologiczng i

symboliczng prawdg o jego upadku?®.

2. Od jednostki do symbolu zbiorowosci: przebudzenie Nabucco jest $cisle powigzane z
polityczng metaforag wioskiego Risorgimento (XIX-wiecznym ruchem zjednoczeniowym).
Aria Cadran, cadranno i perfidi stanowi przysigge, interpretowang jako opor przeciwko
panowaniu Austrii, a pragnienia wolnoSci Hebrajczykow, o ktéorych opowiada sztuka

stanowig do tego nawigzanie®.

1I. Tto arii

1. Rekopisy i archiwa

o W Archiwum Historycznym Teatru La Fenice w Wenecji zachowaly si¢ notatki do
premierowej wersji partytury Nabucco Verdiego pokazujace liczne poprawki Verdiego do

monologu Nabucco.

o Zdigitalizowana kopia szkicu kompozycji z lat 1841-42 z Instituto Nazionale Verdi di
Parma (INSV) zawiera usunigty fragment aktu I'V.

Po sukcesie pierwszej opery Oberto, dyrektor mediolanskiej La Scali - Bartolomeo Merelli
podpisat z Verdim kontrakt na trzy nowe dzieta. Jednak jego druga opera Un giorno di
regno (ukonczona w 1840 r., po tym jak w ciggu dwoch lat stracit dwoje matych dzieci 1
26-letnig zon¢) okazata si¢ kleska, co pograzyto go w rozpaczy. Ztozyt wowczas przysiege, ze

nigdy wiecej nie bedzie komponowat.

W Autobiograficznych wspomnieniach z 1879 r. Verdi opisat, jak Merelli dwukrotnie

namowit go do zmiany zdania i powrotu do komponowania. Jednak po 38 latach te

° https://angelcarrascosa.blogspot.com/2020/06/nabucco-el-primer-gran-verdi.htm]
° Ibidem
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wspomnienia moglty by¢ nieco wyidealizowane. Jak zauwazyl znawca tworczosci Verdiego
Julian Budden: ,,Z uporem budowal wokot siebie ochronna legende, [poniewaz]
odzwierciedlato to jego silnego ducha niezaleznos$ci”. Tymczasem w blizszym czasie — okoto
dziesig¢¢ lat wczedniej — zoolog Michele Lessona w swoim dziele Volere e potere zapisal inng

wersj¢ tej historii, przekazang mu przez samego Verdiego.

Podobno podczas przypadkowego spotkania w poblizu La Scali Merelli wrgczyt Verdemu
libretto autorstwa Temistocle Solery, ktore wczes$niej odrzucit kompozytor Otto Nicolai.
Verdi opowiadat, ze zabrat je do domu i ,,niemal z gniewem rzucit na stot. [...] Rozlozylo sie
samo; nie zdajac sobie z tego sprawy, wzrok przykuta mu otwarta strona i pewien wers: ,,Va,

pensiero, sull’ali dorate”.

Niektorzy twierdza, ze ,,Verdi czytat libretto z entuzjazmem” (sam wspominat, ze probujac
zasna€, przewracatl si¢ w tozku i czytat je trzy razy z rzedu), podczas gdy inni uwazaja, ze
czytat je z wielkg niechgcig. Z kolei Lessona relacjonowal, ze kompozytor ,,wrzucit libretto w
kat 1 juz na nie nie spojrzat, przez kolejne pie¢ miesigcy zatapiajac si¢ w czytaniu kiepskich
powiesci... Az pewnego dnia pod koniec maja znow wziat do reki to przeklete libretto,
przeczytal ostatnig scen¢ — pozniej usunig¢ta Smieré Abigail — i niemal odruchowo usiadt do

fortepianu... by skomponowa¢ do niej muzyke”.

Mimo to Verdi wcigz odmawiatl komponowania i nastepnego dnia zwroécit libretto Merelliemu.
Ten jednak nie przyjat jego decyzji — natychmiast wepchnagt manuskrypt z powrotem do
kieszeni Verdiego 1, jak wspominatl kompozytor, ,nie tylko wyrzucil mnie z biura, ale
zatrzasnal drzwi przed moim nosem i je zaryglowal”. Verdi twierdzil, ze stopniowo zaczat
komponowa¢: ,,Dzisiaj jeden wers, jutro kolejny, tu nuta, tam cata fraza — i powoli opera
zostata ukonczona”. Do jesieni 1841 r. cate dzieto bylo gotowe. Przynajmniej w obu wersjach
— tej przekazanej przez Verdiego i tej spisanej przez Lesson¢ — final byl ten sam: partytura

zostata ukonczona’.

" https://en.m.wikipedia.org/wiki/Nabucco
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Son| To| pur| sa| queste| tylko| mie| moje| membra| cztonki!...

Ah!| Ach!| fra] w| le| tych| selve| lasach

Non| nie| scorrea| btadzitem| anelando| dyszac

Quasi| jak| fiera| zwierzg| inseguita| Scigane?...

Ah| Ach| sogno| sen| ei| to| fu| byl|... terribil| straszliwy| sogno| sen!

Or| Lecz| ecco| oto,

Ecco| lecz| il| oto| grido| krzyk| di guerra| wojny!...

Oh| O|, la mia] mdj| spada| miecz!...

Il mio| M¢j| destrier| rumak|, che| co| a| do| le battaglie| bitew| anela| dyszy|
Come| jak| fanciulla| dziewczyna| a| do| danze| tanca!

O| O| prodi| dzielni| miei| moi!...

Sionne| Syjon,

Lal to| superbal dumne| cittade| miasto| ecco| spdjrz| torreggia] wznosi si¢ przed nami...
Sia| niech| nostra| bedzie nasze|, cada| niech obroci si¢| in| w| cenere| popiot!
Fenena| Fenena!

Oh| O sulle| na| le labbra| ustach| de' miei| mych| fidi| wiernych| il| to| nome| imig|
della figlia| corki| risuona| rozbrzmiewa!

Ecco| Patrz|! Ella| Ona| scorre| mknie

Tra| posrdd| le file| szeregdw| guerriere| wojownikow!...

Ohime| Niestety!...| traveggo| Czyzbym majaczyl?

Perché| Czemu| le mani| rece| di| jej| catene| spetane| ha| juz| cinte| tancuchem?...
Piange| Ptacze!...

Ah| Ach, | prigioniero| wi¢zniem| io| ja| sono| jestem!

Dio| Boze| degli Ebrei| Hebrajczykéw, | perdono| przebacz!

Dio| Boze| di Giuda| Judy!...
l'ara| Oltarz, | il tempio| Swiatynia

a te| Tobie| sacro [poSwigcone, | sorgeranno| powstana...
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Deh| Och, | mi| mnie| togli| uwolnij| a| od| tanto| tej| affanno| meki
E| a| 1 miei| moje| riti| obrzedy| struggero| zniszczg.

Tu| Ty| m'ascolti| mnie wystuchujesz!...

Gia| Oto| dell'empio| umyst niegodziwca

Rischiarata| juz rozjasniony| ¢| jest| I'egra| chory| mente| umyst!
Dio| Boze| verace| prawdziwy, | onnipossente| wszechmocny,

Adorarti| Czci¢ Cig| ognor| wiecznie| sapro| bede umiat.

O |O | prodi |dzielni | miei |moi| seguitemi [podazajcie za mng | s'apre |wstaje| alla |[w| mente
|moim umysle | il giorno |dzien | ardo |ptong| di fiamma |ogniem| insolita |niezwyktym | re
ljako krol| dell'Assiria |Asyrii| io |ja | torno [powracam| Di |Pod| questo [tego| brando |miecza |
al fulmine |btyskawicg | cadranno |upadng | gli |ci| empi| grzesznicy| al |na| suol |ziemig| tutto

|wszystko| vedrem |ujrzymy| rifulgere |blask | di mia] mojej| corona| korony| al |w| sol| stoficu

vedrem |Ujrzymy | rifulgere |blask | di mia [mojej | corona |korony | al |w | sol |stoncu

vedrem [Ujrzymy | tutto | pelny| rifulgere |blask | di mia |mojej | corona |korony| al| w| sol |
stonicu

di mia |mojej | corona |korony | corona |korony | al | w | sol |stoncu | andiam [chodZmy

vedrem |Ujrzymy | tutto - pelny | rifulgere |blask | di mia [mojej | corona [korony| al| w| sol |
stoncu

di mia | mojej | corona | korony | corona |korony | al | w| sol | stoficu | ah | ach

di mia | moja| corona | korona | al | w| sol | stoncu

andiam | Chodzmy| vedrem | Ujrzymy | rifulgere | blask| di mia | mojej| corona | korony| al | w|
sol | stoficu

andiam | ChodZzmy| vedrem | Ujrzymy | rifulgere | blask| di mia | mojej| corona | korony| al | w|

sol | stoncu
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Charakterystyka postaci w narracji 1 analiza tla arii Pieta, rispetto, amore z

opery Makbet

Makbet (Macbeth) to zlozona posta¢ z opery Giuseppe Verdiego Makbet (prapremiera
1847, wersja zrewidowana 1865) — polaczenie ambitnego tyrana i pokutnika. Jego aria Pieta,
rispetto, amore [Litos¢, szacunek, mito$¢] pojawia si¢ w IV akcie, w scenie upadku wiadzy.
Mroczna melodia i introspektywny tekst ukazuja psychologiczng przemiane Makbeta z
okrutnego despoty w samotnego, zrozpaczonego cztowieka. Verdi, poprzez gleboki jezyk
muzyczny, czyni go ,tragicznym symbolem dehumanizacji” — jego destrukcja wynika ze

stltumienia glosu sumienia przez zadzg wiadzy.
Instrukcje dotyczace stylu wykonawczego
* ,.Samotny tyran” wymagania barwy glosu:

Instrukcje Verdiego w liscie do barytona Felice Varesiego dotyczace zmian w wersji opery z

1864 r.:

»Spiewajac ,,Pietd” glos powinien brzmie¢ jak zardzewiata zelazna korona - w gérnym
rejestrze: sthumionym poélgtosem (mezza voce), by odda¢ poczucie pustki i duchowego
rozktadu, w nizszych partiach: chropowatg glgboka rezonancja piersiowa (voce di petto ),

sugerujgcg ztamang dume i gorycz wyrzutow sumienia.”®

Perfidi! | Zdrajcy ! | All'anglo | Anglia | contro | przeciwko | me | mnie | v'unite! | was
zjednoczyta! |Le | Te | potenze | sily | presaghe | sprzysigzone | han | przeciw mnie | profetato:
| proroctwo: | "Esser |[By¢ | puoi | mozesz | sanguinario, | krwawy, | feroce; | dziki; |
Nessuno | Zaden| nato | zrodzony | da | z |donna | kobiety | ti | ci¢ | nuoce". | nie zrani.” | No, |

Nie, |non |nie |temo | lgkam si¢ | di voi, | was, | né | ani | del fanciullo | dziecka | Che |

* Instituto Nazionale di Studi Verdiani, List nr [VR-1864-8
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ktére | vi | was | conduce! | prowadzi! | Raffermar | Utwierdzi mnie | sul | na | trono | tronie |
Questo | ten | assalto | szturm | mi debbe, | (archaiczna/poetycka forma czasownika dovere
(musiec), typowa dla literatury XIX wieku), | O | Albo | sbalzarmi | strgci mnie | per sempre...
| na wieki ... | Eppur | A jednak | la vita | Zycie | Sento | czuj¢ | nelle | we | mie | mnie | fibre |
jak roslina | inaridita! | usycha! | Pieta, | Litos¢, | rispetto, | szacunek, |amore, | mitos¢, |
Conforto | Pociecha | ai | w | di | dniach | cadenti, | schylku, | Non | Nie | spargeran | rzucg |
d'un | nawet jednego | fiore | kwiatu | La tua | twdj | canuta | sedziwy | eta. | wiek. | Né sul |
Nad| tuo | twoim | regio | krolewskim | sasso | grobowcem| Sperar | nie oczekuj | soavi | stow |
accenti: | pociechy: | Sol | Tylko | la bestemmia, | klatwy | ahi |i| lasso! | bluznierstwa! |La

nenia | Piesni zalobne | tua | twoim | sara! | beda (hymnem) !

Charakterystyka postaci w narracji 1 analiza tta arii Cortigiani, vil razza dannata

z opery Rigoletto

Aria Cortigiani, vil razza dannata pochodzi z trzeciego aktu opery Verdiego Rigoletto
charakterystycznej arii Rigoletta, ktorej gwaltowna melodi¢ 1 rozpaczliwe oskarzenie
pokazuje zatamanie psychiczne bohatera, zmiang emocji od gniewu do bezradnosci. Gleboki
jezyk muzyczny Verdiego w tym utworze przedstawia Rigoletta jako ,tragiczne wcielenie
cztowieka z marginesu”, ktorego destrukcyjna natura wynika z niemozliwej do pogodzenia

relacji miedzy opresyjng wtadza a ojcowska mitoscia.

Korespondencja z librecista

1. Kontrowersje wokot ztozonosci charakteru Rigoletta

*  Watpliwosci Piave:

W pierwsze] wersji Piave monolog Rigoletta zostal uproszczony do lamentu nad jego

',’

wlasnym losem (jak w oryginale: ,,M0j los jest przesadzony!”). Verdi usunat ten fragment i
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zastgpit go tekstem o charakterze bardziej krytycznym spotecznie (tj.: ,,Podli dworacy!

Jestescie zdegenerowang rasg!"), a na marginesie partytury dodal uwage:

,.Niech orkiestra bedzie jego krzykiem, niech to nie bedzie monolog.™

Proces tworczy Verdiego i rewizje

1. Zachowane r¢kopisy i szkice

* Pierwotny szkic arii:

Obecnie w zbiorach Archivio Storico del Teatro La Fenice, Wenecja, pod numerem
ASTF-Rigoletto-1850. W pierwszym wydaniu monolog Rigoletta sklaniat si¢ bardziej ku
lamentowi nad osobistg tragedia, a dyskusja koncentrowala si¢ na dramatycznej strukturze

Rigoletta.'°

Cortigiani, | Dworzanie,| vil | podla | razza | masci | dannata, | przekleta, | Per | Za | qual | jaka
| prezzo | ceng | vendeste | sprzedaliscie | il mio | moj | bene? | skarb? | A | Dla | voi | was |
nulla | nie ma | per l'oro | zloto | sconviene, | wartosci, | Ma | Lecz| mia | moja | figlia | corka |
¢ | to | impagabil | nieoceniony| tesor. |skarb. | La rendete! | Oddajcie mija! |o,|lub, |se]
cho¢| pur disarmata, | bezbronny, | Questa | t¢ | man | dfon| per | w | voi | waszej| fora |zbrocze
|cruenta; | krwi; | Nulla | Niczego| in | na | terra | ziemi | piu | bardziej si¢| I'uvomo | cztowiek |
paventa, | nie Igka, | Se | gdy | dei figli | corki | difende | broni | I'onor. | honoru. | Quella | Te |

porta, | drzwi, | assassini, | mordercy, | m'aprite! | otworzcie mi !

Ah! | Ach ! | voi | Wy | tutti | wszyscy| a me contro | przeciwko mnie | venite ... |
powstaliscie ... | piange | ptaczecie | Tutti | wszyscy | contro | przeciwko | me! | mnie! ... | Ah!

| Ach! | Ebben, | A wiec | piango ... | ptacze ... | Marullo ... | Marullo ... | Signore, | panie, | Tu

* Archivio Storico del Teatro La Fenice, rekopis Rigoletta folio 67, pudetko D-3
' Julian Budden, The Operas of Verdi, Vol.1, 1973, s. 487
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| Ty | ch'hai | co masz| 1'alma | duszg | gentil | szlachetng | come | jak | il | core, | serce, |
Dimmi tu | Powiedz | ove | gdzie | I'hanno | ja| nascosta? | ukryli? | E | Jest|la ... |tam ... |

non | nie | ¢ [ to | vero? | prawda? ... |Tutaci ... | Milczysz ... | ahimé! ... | Ach! ... |

Miei | Moi | signori... | panowie... | perdono, | wybaczcie, | pietate... | litosci... | Al vegliardo |
starcowi | la figlia | corke | ridate ... | oddajcie ... | Ridonarla | Oddanie jej| a voi | was | nulla |
nic | ora | teraz | costa, | nie kosztuje, | Tutto | Catym | al mondo | $wiatem | tal | ta | figlia |
corka | ¢ | jest | per me. | dla mnie. | Signori, | Panowie, | perdono, | wybaczcie,| pieta...|
litosci ... | Ridate | Oddajcie | a me | mi| la figlia, | corkg, | Tutto | Calym | al mondo | §$wiatem
| tal | ta | figlia | corka | ¢ | jest | per me. | dla mnie. | Pieta, | Litosci, | pieta, | litosci, | Signori, |

Panowie, | pieta. | litosci.

Charakterystyka postaci w narracji 1 analiza tla arii Alla vita che t’arride z opery

Bal maskowy

Renato to pelna sprzecznosci posta¢ z opery Verdiego Bal maskowy (premiera w 1859 1.),
taczaca w sobie cechy witadcy, romantyka i ofiary losu. Jego aria Alla vita che t’arride, za
pomoca lirycznych melodii 1 ukrytych dysonansow, odstania zlozone stany psychologiczne
bohatera, od hedonizmu po przeczucie $mierci. W tym utworze Verdi wykorzystuje dwoistos¢
muzyki, aby przedstawi¢ ,konflikt miedzy wtadza a emocjami”. Tragedia Renato wynika z

niemoznos$ci pogodzenia osobistych pragnien z politycznym przeznaczeniem.
Korespondencja z librecista
1. Kontrowersje wokot dwoisto$ci roli Renato

+  Stanowisko Verdiego:
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W 1858 roku, w liscie do librecisty - Antonia Sommy, Verdi podkreslat:

,,Rado$¢ Renato musi by¢ jak miraz w lustrze - w jego $Smiechu czai si¢ cien $mierci!™!!

Verdi nalegat, aby optymizm bohatera ukaza¢ przez pryzmat nieuchronnos$ci losu, stosujac

chromatyke. Tym samym sprzeciwiat si¢ sprowadzeniu tej roli, do bohatera operetki.

*  Watpliwosci Sommy:

Pierwszy szkic Somy przedstawiat Renato jako ,,beztroskiego wladc¢” 1 zawierat duza liczbe
scen dworskich (takich jak fragmenty taneczne w wersji oryginalnej). Verdi usunal ten
efektowny materiat na rzecz monologu o wigkszej glebi psychologicznej (,,Twojemu

radosnemu zyciu ofiarowuj¢ moje gorzkie tzy”), a na marginesie partytury dodat uwagg:

,Jego rados¢ to maska — orkiestra ja rozedrze.”!?

Instrukcje dotyczace stylu wykonawczego

» "Us$miechnigta tragedia" — wymagania dotyczace barwy glosu

W liscie do pierwszego barytona - Gaetana Fraschiniego w 1859 r. Verdi napisat:

"W arii Alla vita glos musi brzmie¢ jak poztacana trucizna - w gérnym rejestrze: legato

brillante, stwarza pozory szcze$cia, w $rednim rejestrze: vibrato tremolo skrywajgce strach.”!?

Proces tworczy Verdiego i rewizje

1. Zachowane r¢kopisy i szkice

"' Carteggio Verdi-Somma, ed. Simonetta Ricciardi, 2002, s. 112
* Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, Un ballo in maschera, pudetko rekopisow F-2, folio 23
" TIstituto Nazionale di Studi Verdiani, List nr [VR-1859-7
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»  Pierwotny szkic arii:

Zachowany w Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, sygnatura BNCR-UMasc-1858. W
pierwszym wydaniu monolog Renato miat bardziej beztroski charakter (np. wspaniate
ozdobniki w tonacji B-dur), ale w wersji poprawionej z 1859 r. dodano znieksztalcenia
chromatyczne (np. F-F#-G) i powigkszono trojdzwieki, aby podkresli¢ nieuchronno$é

przeznaczenia.'*

Alla [Ku | vita | zyciu | che | ktore| t'arride | si¢ do ciebie usmiecha | Di | Pelne | speranze |
nadziei | e | 1 | gaudio | radosci | piena, | przepetnione, | D'altre | Innych | mille | tysiace | e | i
mille | tysigce | vite | zy¢ | Il |To | destino | przeznaczenie | s'incatena! | si¢ splata! | Te | Twoja
| perduto, | zagubiony, |ov'e | gdzie jest | la patria | ojczyzna | Col | Z | suo | jej | splendido |
wspanialg| avvenir? | przysztoscia? | E |1 | sara | bedzie | dovunque, | wszgdzie, | sempre |
zawsze | Chiuso | Zamknieta| il | ta | varco | brama]| alle | do | ferite, | ran, | Perche | Bo | scudo
| tarcza | del tuo | twojej | petto | piersi| E | Jest | del popolo | ludu | I'affetto? | uczucie? |
Dell'amor | Mitos¢| piu | bardziej niz| desto | nienawis¢ | ¢ I'odio | gwaltownie | Le sue | swoje |

vittime | ofiary | a colpir. | uderza.

Charakterystyka postaci w narracji 1 analiza tta arii Eri tu che macchiavi

quell'anima z opery Bal maskowy

Renato to ztozona posta¢ w operze Verdiego Bal maskowy, ktéra taczy w sobie cechy
lojalnego, zazdrosnego i msciwego czlowieka. Utwor opowiada histori¢ mezczyzny, ktory
pata gniewem i pragnieniem zemsty po odkryciu, ze jego zona ma romans z jego najlepszym
przyjacielem. Zrdéznicowana barwa i ztozone emocje bohaterow - gniew, smutek i bol -

przeplataja sie, tworzac poruszajacy obraz. Aria Eri tu che macchiavi quell'anima, poprzez

" David Rosen, Verdi: Requiem, 1995, s. 134
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dramatyczne przejscie od czultych wspomnien do wsciektych oskarzen, pokazuje przemiang z
najlepszego przyjaciela w msciciela. Muzyczna dwoisto$¢ Verdiego w tym utworze wynika z
przedstawienia Renato jako ,,ofiary mito$ci 1 zdrady”. Jego tragedia wynika z utraty zaufania i

niemozliwosci pogodzenia wyboroéw moralnych.

Korespondencja z librecista

1. Kontrowersje wokoét psychologicznej glebi postaci Renato

»  Stanowisko Verdiego:

,,Dysonans w muzyce musi sugerowa¢, ze fatum kfadzie sie cieniem na wesoto$¢ Renato.”!>

Verdi nalegat, aby psychologiczna ztozono$¢ postaci byta uzewngtrzniana poprzez kontrasty

melodyczne (np. liryczne frazy zderzone z chromatyka), a nie poleganie na prostych liniach.

*  Watpliwosci Sommy:

Pierwszy szkic Sommy zredukowatl monolog Renato do liniowej narracji o zemscie (np.

',’

oryginalny wers: ,,Musze¢ si¢ zemsci¢!”). Verdi zmienit go na bardziej introspektywny tekst
(np. ,,To ty zbezczescites jej duszg, a ja uwazatem ci¢ za brata!”), a na marginesie partytury

dodal uwage:

,.Niech jego gtos stanie si¢ polem bitwy miedzy mito$cig a nienawi$cig.”!¢

Instrukcje dotyczace stylu wykonawczego

*  Wymagania dotyczace barwy glosu: ,,rozdarcie pomi¢dzy tagodnoscia a furig”:

* Ricciardi, 2002, s. 112
*° Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, Un ballo in maschera, pudelko rekopisow F-3, folio 89
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W liscie do pierwszego tenora - Leone Giraldoni w 1859 r. Verdi napisat:

,Podczas $piewania »Eri tu« dzwick powinien przypominaé zerwang strung — pierwsza

polowa cieptym legato caldo, wyrazajacym wspomnienia, a druga potowa »squillo lacerato«,

ujawniajgca nienawis¢.”!’
| Eri tu | Ty$ byla| che | co | macchiavi | splamitas | quell'anima, | t¢ dusze, | La delzia |
Rozkosz | dell'anima | duszy | mia; | mojej; | Che | Co$ | m'affidi | mi zaufala | e | by | d'un

tratto | nagle | esecrabile | ohydnie | L'universo | $wiat | avveleni | zatru¢ | per me! | mi ! |
Traditor! | Zdrajco! | che | Taka | compensi | zaptata| in tal guisa | w zamian| Dell'amico |
Przyjaciela | tuo | twego | primo | najblizszego | la fE! | wiarg! | O |0, | dolcezze | stodyczy|
perdute! | utracona! |O|O, |memorie | wspomnienia | D'un amplesso | Uscisku | che | co |
l'essere | zycie | india! | kalat! | ...| ... | Quando | Gdy | Amelia | Amelia | si | tak | bella, |
pigkna, | si | tak | candida | nieskalana | Sul | Na | mio | mojej | seno | piersi | brillava | I$nita|
d'amor! | miloscig! | E finita, | Wszystko skonczone,| non siede | nie ma juz | che | tylko |
l'odio | ninawis¢ | E | I | la morte | $mier¢ | nel | we| vedovo | wdowim | cor! | sercu! | OO,

| dolcezze | stodyczy | perdute, | utracona, | o |o | speranze [nadziejo | d'amor! | mitosci !

Charakterystyka postaci w narracji 1 analiza tta arii Urna fatale del mio destino z

opery La forza del destino (Moc przeznaczenia)

Charakterystyka postaci:

W akcie II Don Carlo otwiera ,,Urn¢ Przeznaczenia” pozostawiong przez jego ojca (ktéra

zawiera krew markiza 1 przysigge zemsty) 1 przysigga zabi¢ Alvaro. Utwor ten jest

' Istituto Nazionale di Studi Verdiani, List nr [VR-1859-9
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,deklaracja zemsty” Don Carlo, ktéra nadaje ton jego roli jako ,,agenta przeznaczenia”, a stale

powtarzajace si¢ motywy w muzyce s3 jak klatwa, zapowiadajaca nieodwracalno$¢ tragedii.
Tto arii:

Moc przeznaczenia (wt.: La forza del destino) to opera w czterech aktach z dziesigcioma
obrazami wloskiego kompozytora Giuseppe Verdiego i librettem Francesca Marii Piave, na
motywach sztuki Don Alvaro, czyli sita przeznaczenia autorstwa Angela de Saavedry. Opera
powstata na zamowienie Cesarskiego Teatru w Sankt Petersburgu i swoja premier¢ miata 10
listopada 1862 roku w Teatrze Bolszoj Kamienny (obecnie Teatr Maryjski) w Petersburgu
(jest to jedyna opera napisana przez Verdiego specjalnie na potrzeby teatru rosyjskiego).
Opere wystawiono takze w Rzymie, Madrycie, Nowym Jorku, Wiedniu, Buenos Aires i
Londynie. Nowa wersja, z poprawkami Verdiego i Antonia Ghislanzoniego, wystawiana we

wspotczesnie znanej nam formie, miata premiere 27 lutego 1869 r. w mediolanskiej La Scali.

Morir! | Smieré! | tremenda | straszna | cosa! | rzecz!

Si | Tak | intrepido | nieustraszony| si | tak | prode, | dzielny,

ei | on | pur | jednak | morra! | zginie! | Uom | Czlowiek | singolar | niezwykty| costui! | ten!
Tremo | Drzat | di | na dzwiek| Calatrava | Calatrava (imig)

al nome! | imienia! | A lui | Jemu | palese | znana

n'¢ | nie jest (ne +¢) | forse | by¢ moze | disonor? | hanba?

Cielo! | Nieba! | Qual - Jak | lampo! - btyskawica!

S'ei | Gdyby to | fosse | byt (tryb przypuszczajacy) | il seduttore?... | uwodziciel? ...
Desso | On | in - w | mia - mojej | mano... | rgce... | e | 1] vive! | zyje!

Se | Jesli | m'ingannassi?... | si¢ myle? ...

Questa | Ten | chiave | klucz | il dica. | niech powie.

Ecco | Oto | i fogli!... | papiery ! ... | Che | C6z | tento! | czynig!

E | A |la fé| wiara | che | ktorg| giurai?... - przysiaglem? ...
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E | I| questa | to | vita | zycie | che debbo | ktore jestem | al suo | mu| valor?...| winien? ...
Anch'io | Ija | 1'ho | go juz | salvo!... | ocalilem! ...

E | A|s'ei|jesli| fosse | to | quell'Indo | ten Indus | maledetto | przeklety

che | co | macchio | zhanbit | il sangue | krew | mio?... | moja? ...

11 suggello | Piecze¢¢ | si | niech | franga, |pgka,

niun | nikt | qui mi vede... | mnie nie widzi...

No?...|Nie? ...| Ben | Lecz | mi| ja | vegg'io. | siebie widze.

Urna | Urno | fatale | fatalna | del mio | mojego | destino, | przeznaczenia,

va', - idz, | t'allontana, - precz, | mi tenti | kusi¢ mnie | invano; | daremno;

l'onor | honor | a tergere | oczysci€ | qui venni, | przyszediem, | e | 1| insano | szalefistwem
d'un'onta nuova | nowym | no'l bruttero. | go nie splamig.

Un giuro | Przysigga | ¢ | jest | sacro | $wigta | per | dla | I'uvom | czlowieka | d'onore; | honoru;
que' | Niech te | fogli | papiery | chiudano | zachowajg | il lor | swg | mistero... | tajemnice...
Disperso vada | Niech zniknie | il mal | niegodna | pensiero | my$l

che | co | all'atto | wiodta| indegno | do podiego | mi | mnie | concito.| czynu.

E | A | s'altra | jesli inny | prova | dowdd | rinvenire | znalez¢ | potessi?... | moglbym? ...
Vediam. | Zobaczmy.

Qui v'ha | Oto | un ritratto... | portret...

Suggel | Piecze€ | non —nie | v'¢... | tknigta... | nulla | nic | ei ne | jak | disse... | mowit...

nulla | Nic nie | promisi... | obiecalem... | S'apra | Niech si¢ otworzy | dunque... | zatem...

Ciel! | Nieba! | Leonora!l... | Leonora! ... | Don Alvaro | Don Alvaro | ¢ | jest | il | tym | ferito!...
| rannym ! ...

Ora | Teraz | egli viva... | niech zyje... | ¢ | by | di mia | z mojej | man| rgki | poi [pdzniej|
muoia... |zginat...

Lieta | Radosna | novella, | wiadomos¢, | ¢ | jest | salvo. | ocalony. | Oh | O | gioia!| rados$ci! | oh
| o] gioia! | rados$ci !

Egli | On | ¢ | jest | salvo!... | ocalony! ... | Gioia | Radosci | immensa | niezmierna

che - co | m'inondi | zalewasz | il -cor, | serce, | ti sento! | czuj¢ cig!
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Potro | Bede mogt | alfine | wreszcie | il tradimento | zdradg

sull'infame | na tym nikczemniku | vendicar. | pomscic.

Leonora, | Leonoro, | ove | gdzie | t'ascondi?... | si¢ skrytas? ...

Di': | Powiedz: | seguisti tra | czy$ poszta w $lad| le squadre | za hufcami
chi | ktore | del sangue | krwig | di tuo | twego | padre | ojca

ti fe' | ci | il volto | twarz | rosseggiar? | zrumienity ?

Ah | Ach | felice | szczgs$liwy | appien | w pelni | sarei | bytbym

se | gdybym | potesse | mogt | il brando | miecz | mio | moj

amendue | oboje | d'Averno al dio | bogu piekiet

d'un sol | jednym | colpo | cigciem | consacrar! | poswiecic !

Charakterystyka postaci w narracji 1 analiza tta arii Credo in un Dio Crudel z

Otella

Charakterystyka postaci

Aria $piewana przez Cassia w akcie III 1 odzwierciedla jego obawy o wlasny los 1 jego
strach przed spiskiem Jago. Aria ta, poprzez muzyke i stowa, ukazuje wewnetrzny konflikt i

zmagania Cassia, zwigkszajac napi¢cie i dramatyzm.
Tto arii:

Otello (wloska wymowa: [o'tello]) to opera w czterech aktach Giuseppe Verdiego, z
wloskim librettem Arrigo Boito, opartym na sztuce Szekspira Otello. Jest to przedostatnia

opera Verdiego. Swoja premier¢ miata 5 lutego 1887 roku w mediolanskiej La Scali.

Po sukcesie Aidy w 1871 roku, Verdi nie chciat pisa¢ nowych utwordéw, przeszedt na
emerytur¢. Mediolanski wydawca Giulio Ricordi spedzil nastepng dekade najpierw
zachecajac Verdiego do dokonania rewizji opery Simon Boccanegra z 1857 r., wprowadzajac

Boita jako libreciste, a nastgpnie rozpoczynajac zmudny proces przekonywania i namawiania
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Verdiego, aby w lipcu/sierpniu 1881 r. zobaczyt ukoficzone libretto Boita do Otella. Jednak
proces pisania pierwszej wersji scenariusza i lata jego poprawek przeciagaly sie, a Verdi nie
podejmowat zadnych zobowigzan. Proces tworczy rozpoczat si¢ dopiero w 1884 roku, pie¢ lat
po powstaniu pierwszego szkicu, ale wigksza czg¢s¢ pracy ukonczono do konca 1885 roku.
Kiedy w koncu 5 lutego 1887 roku sztuka miata swoja premier¢ w Mediolanie, odniosta
ogromny sukces 1 wkrotce Otella wystawiano w najwazniejszych teatrach Europy i Stanow

Zjednoczonych. '8

Vanne! | IdZ! | la tua | twdj | meta | cel | gia | juz | vedo | widac.

Ti spinge | Popycha cig | il tuo | twdj | dimone | demon.

e|a|il tuo | twym | dimon | demonem | son | jestem | io | ja,

e | 1|me | mnie | trascina | ciggnie | il mio | moj

nel | w | quale | ktérego | io | ja | credo | wierzg.

Credo | Wierze | in | w | un | jednego | Dio | Boga | crudel | okrutnego | che | ktéry | m’ha mnie
| creato | stworzyt | simile a s¢ |na swoj obraz,

E | 1] che | ktorego | nell’ ira | w gniewie | io nomo | wzywam.

Dalla | Z | vilta | podtosci | d’un germe | zarodka | o | lub | d’un atomo | z atomu

vile | nikczemnego | son | jestem | nato | zrodzony.

Son | Jestem | scellerato | nikczemny | perche | bo | son | jestem | uomo | cztowiekiem,

E | 1] sento | czuje | il fango | bloto | originario | pierwotne | in | we | me | mnie.

Si| Tak! | quest’ | to | ¢ | jest | la mia | moja | f& | wiara!

Credo | Wierzg | con |z |fermo | niewzruszonym | cuor | sercem | siccome | jak | crede | wierzy |
la vedovella | wdéwka | al | w | tempio | koSciele,

che | ze | il mal | zto | ch’io | o ktérym | penso | myslg | che | ktore | da me | ze mnie | procede |

pochodzi, | per | przez | mio | moje | destino | przeznaczenie | adempio | spetniam.

** Wikipedia — Otello
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Credo | Wierzg | che | ze | il giusto | sprawiedliwy | ¢ | to jest | un istrion | komediant beffardo |
kpiacy,

enel | w | viso | twarzy | e | 1| nel | w | cuor | sercu;

che | ze| tutto | wszystko | ¢ | jest | in | w | lui | nim | bugiardo | klamstwem,

lagrima | tza, | bacio | pocatunek, | sguardo | spojrzenie,

sacrificio | ofiara | ed | 1 | onor | honor.

E | 1| credo | wierze, ze | I'uom | czlowiek | gioco | zabawka | d’iniqua | ztego | sorte losu
dal | od | germe | zarodka | della | w | culla | kolysce

al | po | verme | robaka | dell’ | w | avel | grobie.

Vien | Nadchodzi | dopo tanta | po tylu | irrision | drwinach | la Morte | Smieré.

E Apoi? | A Potem? ..., e A poi?|a potem?

La Morte | Smier¢ | & | to | il Nulla | Nico$¢,

E | to jest | vecchia | stara |fola | bajka | il Ciel | Niebo.

Charakterystyka postaci w narracji 1 analiza tla arii Per me giunto z opery Don

Carlo

Charakterystyka postaci

Ta aria pojawia si¢ w scenie wigziennej w akcie IV: Don Carlo zostaje uwi¢ziony za bunt
przeciwko swojemu ojcu - krolowi Filipowi II i znajduje si¢ na skraju zatamania z powodu
konfliktu migdzy zakazang miloscia do Elzbiety (macochy) a wyznawanymi idealami
politycznymi. Rodrigo markiz Posa zakrada si¢ do wigzienia i méwi Don Carlo, Zze opracowat
plan odwrocenia od niego uwagi przez przekonanie krdla, ze to on, a nie Don Carlo jest
zdrajca. Wiedzial, Ze ta akcja narazi go na zabodjstwo, ale mimo to postanowil zgina¢, aby da¢
Don Carlo mozliwos¢ ucieczki do Flandrii i poprowadzenia powstania. Jest on zaréwno
wsparciem emocjonalnym Don Carla, jak 1 sita napedowa flamandzkiego ruchu

wolnoéciowego. Ostatecznie poswigca swoje zycie, aby wykupié wolnoé¢ Don Carla. Spiewa
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,»,M0j koniec nadszedl, twoj $wit jeszcze nie nadszedl” (Per me giunto ¢ il di supremo),
o$wiadczajac, ze przyjmuje $Smier¢ ze spokojem i powierza sprawe wolnosci Flamandow Don

Carlo.

Tto arii:

Don Carlo (lub pierwotnie Don Carlos) to dzieto Giuseppe Verdiego, do libretta Josepha
Merry'ego 1 Camille'a du Locle, oparte na tragedii o tym samym tytule autorstwa Friedricha

Schillera; niektore sceny inspirowane sg sztuka Eugéne'a Cormona Filip I, krol Hiszpanii.

W 1864 roku Verdi byt juz $§wiatowej stawy kompozytorem. W 1865 roku wroécit do Paryza,
aby przygotowa¢ nowe wersje Les Vépres siciliennes (,,Sycylijskie nieszpory”) i Makbeta,
jednak zadna z tych oper nie zostala wowczas wystawiona. Zrazony tym doswiadczeniem,
Verdi nabratl silnej niechg¢ci do tworzenia nowych dziet dla paryskiej opery. Po diugich
negocjacjach Verdi zgodzil si¢ podja¢ nowego projektu — opery opartej na dramacie Schillera.
Tak powstat Don Carlos. Verdi rozpoczal komponowanie dzieta w 1865 roku i pracowal nad
nim az do 1867 roku, napotykajac liczne trudnosci. Szczegélnie wybuch wojny migdzy
Francja a Wtochami sprawit, ze kompozytor rozwazat zerwanie umowy. Dzigki wytrwatosci
dyrektora opery, proby do Don Carlosa rozpoczety si¢ we wrzesniu 1866 roku, a premiera
odbyta si¢ 11 marca 1867 roku w Salle Le Peletier w Théatre Imperiale de Musique w Paryzu

(siedzibie Paryskiej Opery Narodowe;j).

Dzieto to zostalo pozniej przetlumaczone na jezyk wiloski przez Achille De Lauzicresa i
parokrotnie zmodyfikowane. Premiera pierwszej wtoskiej wersji miata miejsce 4 czerwca
tego samego roku w Royal Opera House w Londynie (obecnie Royal Opera House Covent

Garden) i zostata wyrezyserowana przez Michele Coste. !

* Wikipedia — Don Carlo
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Son | Ja | io0 | jestem | mio | moj | Carlo | Carlo| O | O | Rodrigo | Rodrigo |a te son | jestem
ci | ben | gigboko | grato | wdzigczny | di venir | Zze przyszedtes | di Carlo | Carlo | alla | do|
prigion | wigzienia| Mio | M¢j | Carlo | Carlo | Ben | dobrze | tu 'l sai | wiesz | m'abbandono |
opuscity mnie | il vigor | sity | D'Isabella | Izabeli| I'amor | mito$¢ | mi | mnie | tortura | dreczy |
e | 1| m'uccide | zabija | No | Nie | valor | odwagi | piu | wiecej | non | nie | ho | mam | pei | dla |
viventi | zyjacych | Ma | Lecz| tu | ty | tu | ty | puoi | mozesz| salvarli | ocali¢ | ancor | jeszcze |
oppressi | uci$nieni | non fien piu | juz nie beda | Ah | Ach | noto | niech | appien | w peni | ti |
beda ci | sia | znane | l'affetto | uczucia | mio | moje | Uscir | Uciec | tu | ty | déi | musisz| da | z |
quest'orrendo | tej strasznej| avel | otchlani | Felice | Szczgsliwy | ancora | jeszcze | son | jestem
| se | jesli | abbracciar - objac | te | cig¢ | poss'io | moge | lo | Ja | ti | cig | salvai | ocalitem | Che |

Co | di' | powiedzie¢| Convien - Trzeba| qui - to | dirci | powiedzie¢ | addio | zegnaj.

Per | Dla | me | mnie | giunto ¢ | nadszedt | il di | dzien | supremo | ostatni | no mai piu | nigdy
si¢ juz nie| ci rivedremo | zobaczymy | ci | niech nas | congiunga | potaczy | iddio | Bog | nel |
w | ciel | niebie | ei | on| che premia | nagradza | 1 suoi | swoich | fedel' | wiernych | Sul | W | tuo
| twoich| ciglio | oczach | il pianto | fzy | i0 miro | widzg | lagrimar | placzesz | cosi | ale | perché
| dlaczego | No | Nie | fa' | niech | cor | serca| I'estremo | ostatnie | spiro | tchnienie | lieto |

radoscig | ¢ | bedzie | a chi | dla tego | morra | kto umiera | per | za| te | ciebie!

Che | O czym | parli tu | mowisz | di | o | morte | $mierci | Ascolta | Stuchaj | il tempo | czas|
stringe | nagli | Rivolta] ho | Zwrdcitem | gia | juz | su | na | me | siebie | la folgore | grom |
tremenda | straszny | Piu | Juz | tu non sei | nie jestes | oggi | dzisiaj| il rival | rywalem | del re |
krola | Il | Tym | fiero | dzikim| agitator | buntownikiem | delle | z | Fiandre | Flandrii | son |

jestem | io | ja

Chi - Kto | potra | moglby | prestar & | uwierzy¢ | Le prove | Dowody | son | sg | tremende |
straszne | I — Te | fogli | papiery | tuoi | twoje| trovati | znalezione | in | w | mio | moim | poter |
posiadaniu | della ribellion | buntu | testimoni | §wiadectwem | son | s3 | chiari | jasnym | e | 1|
questo | ta| capo | gtowa | al | certo | z pewnoscig| € | jest | messo a prezzo | wyceniona | gia -

juz
36



Svelar | Wyjawi€ | vo' | cheg | tutto | wszystko | al Re | krolowi | No | Nie | ti | ty | serba |
zachowaj si¢ | alla | dla | Fiandra | Flandrii | Ti | Ty | serba | zachowaj si¢ | alla | dla |
grand'opra | wielkiego dzieta | tu la dovrai | ktére musisz | compir | dokonczy¢ | Un nuovo |
Nowy | secol | wiek | d'or | zloty | rinascer | wskrzesisz | tu | Ty | farai | miale$ | regnare |

panowac | tu | ty | dovevi | powinienes | ed | a | io | ja | morir | umieram | per | za | te | ciebie!

Cielo | Nieba! | la morte | $mier¢ | per | dla | chi | kogo | mai | jest | Per | Dla | me | mnie | La

vendetta | Zemsta | del Re | krola | tardare | op6zni€ si¢ | non potea | nie mogta

O | O | Carlo | Carlo | ascolta | stuchaj | la madre | matka | t'aspetta | czeka na ciebie | a | w |
San Giusto | San Giuto | doman | jutro | tutto | wszystko | ella | ona| sa | wie | Ah | Ach | la terra
| ziemia | mi manca | mi si¢ usuwa | Carlo | Carlo | mio | mgj | a me porgi | podaj mi | la man |

reke | ...

Io morrd | Umreg | ma | lecz | lieto | z rados$cig | in | w | core | sercu | ché | Ze | poteil | moglem |
cosi | w ten sposob | serbar | zachowac | alla | dla | Spagna | Hiszpanii | un salvatore | zbawce |

Ah! | Ach! | di me | obiecajmi | ... | ... | non ti scordar | nie zapomnij o0 mnie

Ah! |[Ach! |la terra | ziemia | mi manca | mi si¢ usuwa| la mano | rgk¢ | a me | podaj mi a me |
podaj mi | ah! | Ach! | salva | ocal | la Fiandra | Flandri¢ | Carlo | Carlo | addio | Zegnaj | ah! |

ach!
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Analiza wykonawcza i porownanie nagran siedmiu arii Verdiego

Son pur queste mie membra

Analiza $srodkow wykonawczych

W pierwsze] czesSci sceny pierwsze] aktu czwartego recytatyw wykorzystuje tonacje
f-moll w rytmie 4/4. Wstep jest bardzo dynamiczny — rozpoczyna si¢ allegro, po ktorym
nastepuje crescendo. Nabucco lezy na ziemi, powoli budzac si¢ z glebokiego snu i
uswiadamia sobie, ze byl pogragzony w nieswiadomosci. Gdy rozlega si¢ akompaniament,

Nabucco nagle si¢ zrywa, fapiac gwattownie powietrze. (Por. przyktad nutowy nr 1)
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Pierwsze cztery frazy recytatywu: ,,Son pur queste mie membra!. Ah! fra le selve, Non
scorreva anelando, Quasi fiera inseguita?”’ oznaczaja: ,,Czy to naprawd¢ moje ciato? Ach! W

lesie, Czyz nie jestem jak Scigane zwierze, zdyszany, uciekajacy w panice?”

Nalezy zwroci¢ uwage, by oddac¢ uczucie przerazenia w glosie. Te cztery wersy oddajg stan
ducha Nabucco, gdy budzi si¢ zdyszany i1 przerazony. Wykonujac te fraze, nalezy zaspiewac
ja z mocnym, petnym wsciektosci glosem. (Por. przyktad nutowy nr 2)

Przyktad nutowy nr 2

Z1
e @ & m-a o fe e mim

Son pur queste mie membral... Ah!fra le

fannlawal ot A ficanin

,»Ah, sogno ei fu ... terribil sogne!” [Ach, to sen... straszny sen!]

Przy tych stowach glos Nabucco staje si¢ zrownowazony i staby, nie moze by¢ roéwnie

potezny i donos$ny, jak w poprzedzajacych je czterech frazach.
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Zza sceny rozbrzmiewa dzwigk trabki. ,,Or ecco, il grido di guerra!.. Oh la mia spada!..Il mio
destrier, che alle battaglie anela, Come fanciulla a danze!” To zdanie oznacza: “Oto okrzyk
wojenny! O, mo6j mieczu! M¢j wierzchowcu, ktory rwie sie¢ do bitwy, Jak dziewczyna do
tanca!” Ten fragment jest peten uniesienia i namig¢tnosci, zdradza zadz¢ krwi Nabucco
podczas walki. T¢ parti¢ nalezy wykona¢ z moca i pewnoscig siebie, oddajac ducha

zwyciezcy dominujacego nad stabszymi! (Por. przyktad nutowy nr 3)

Przyktad nutowy nr 3
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- ne.la co.me fanciullaa danze!

,O prodi miei! ... Sionne,La superba cittade, ecco torregia ...Sia nostra, cada in cenere!” [O
dzielni moi wojownicy!... Syjon, to dumne miasto, spdjrzcie, wznosi si¢ przed nami... Niech

bedzie nasze, niech obroci si¢ w pyt!]
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Te stowa Nabucco przepetnione sg bitewnym zewem i niszczycielskg furig. Szczegolnie

wysokie ,,0” we frazie ,,0 prodi miei”, dzwigk es, musi by¢ wyrazone z mocg. (Por. przyktad

nutowy nr 4)
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,Oh sulle labbra de' miei fidi il nome Della figlia risuona!Ecco! Ella scorre Tra le file
guerriere!.. Ohime!.. traveggo? Perche le mani di catene ha cinte?.. Piange!..” [Na ustach
mych wiernych imi¢ mej corki rozbrzmiewa! Patrz! Ona mknie posrdéd szeregow

wojownikéw! Niestety! Czyzbym majaczyl? Czemu jej rece sg spetane tancuchem?... Placze!]

Nabucco myslal, ze to jego wlasne wojska sie zblizaja, az do czasu, gdy ujrzat spetang corke.
Widzi, jak Fenena w kajdanach jest prowadzona na miejsce egzekucji. Z dumy wpada w

ostupienie, az popada w rozpacz. Emocje stopniowo narastajg. Analogicznie, glos powinien
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stopniowo przechodzi¢ od dumnego brzmienia do przepelnionego rozpacza. (Por. przykiad

nutowy nr 5)

Przyktad nutowy nr 5
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,»Ah prigioniero i0 sono! Dio degli ebrei perdono!” [Ach, wi¢Zniem jestem! Boze
Hebrajczykow, przebacz!] Ten fragment jest niezwykle zwiezlty, ale przepetniony
dramatyzmem. Nabucco ztamany poczuciem winy i bezsilnoscia, wykrzykuje w przypltywie

rozpaczy, pragnac wyprosié taske u Boga Zydow. (Por. wyciag fortepianowy nr 6)

Przyktad nutowy nr
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Aria utrzymana jest w tonacji g-moll, metrum 4/4, w tempie largo. W tym momencie

Nabucco jest juz ztamanym cztowiekiem, ale tli si¢ w nim jeszcze iskra nadziei. Pada na
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kolana, wyznajac winy przed Bogiem Hebrajczykow — Jahwe, btagajac o przebaczenie pychy
1 ocalenie zycia corki: ,,Dio di Giuda! L’ara il tempio” [Boze Judy! Ottarz i §wigtynia]. W tej
pelnej unizenia arii duet wiolonczeli solo i1 fletu tka wzniosta, uduchowiong atmosfere,

przeksztatcajac ludzka skruche w doswiadczenie transcendenc;i.

7, muzykologicznej perspektywy, tonacja b-moll tworzy przygngbiajacy i melancholijny
nastroj. Largo, jako oznaczenie tempa, naktada na wykonawce wymagania wykonania arii w

powolnym tempie, z wyrazem skruchy i pokory.

Na podstawie cech muzycznych poczatkowego fragmentu arii, ponizej przedstawiono
szczegdblowa analize¢ wykonawcza arii, fraza po frazie, z uwzglednieniem parametréw

muzycznych, semantyki tekstu libretta i wskazowek interpretacyjnych dla $piewaka.

,Dio di Giudal.. I' ara, il tempio A te sacro, A te sacro, sorgeranno ... Deh mi togli, mi togli a
tanto affanno deh mi togli a tanto affanno e i miei riti e 1 miei riti struggero.” [Boze
Judy!...Oltarz, §wiatynia, Tobie poswigcone, powstang...Och, uwolnij mnie od tej meki, a

zniszczg¢ moje obrzedy].

Ta aria pojawia si¢ w kulminacyjnym momencie opery. Ukazuje calkowite nawrodcenie
Nabucco po duchowym 1 religijnym zalamaniu. Przemienia si¢ z butnego, bezboznego
zdobywcy w pokornego wyznawce, ktory korzy si¢ przed Bogiem Zydéw. Dlatego
wykonawca musi nie tylko ukaza¢ gwattowna, wewnetrzng walke i emocjonalne wyzwolenie,
ale takze odda¢ duchowa przemiang postaci, ktora w blasku o$wiecenia odnajduje zbawienie.
,Dio di Giudal.. I' ara, il tempio A te sacro, A te sacro, sorgeranno” Wykonanie musi faczy¢
stltumiong intensywno$¢ z btagalng moca, oddajac cierpienie Nabucco, jego skruchg i zarliwe
pragnienie odkupienia. ,,Deh mi togli, mi togli a tanto affanno deh mi togli a tanto affanno e i
miei riti e i miei riti struggerd.” Spiewak powinien prowadzi¢ linie melodyczna legato,

niczym fale, by odda¢ falujace napigcie migdzy btaganiem a wewnetrznym zmaganiem.

(Por. przyktad nutowy nr 7)
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Przyktad nutowy nr 7
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,Tu m' ascolti! .. Gia dell' empio,Rischiarata ¢ 1' egra mente!,Ah...Dio verace,
onnipossente,Adorarti Adorarti ognor sapro. Adorarti ognor sapro. Adorarti ognor sapro.” [Ty
mnie wyshuchasz! Oto chory umyst niegodziwca juz si¢ rozjasnia! Ach! Boze prawdziwy i
wszechmogacy, czci¢ Cie wiecznie bede umiat. Czci¢ Ci¢ wiecznie bede umiatl, czci¢ Cig

wiecznie bede umiat. |

2

Frazg: ,,Tu m’ascolti!...” nalezy wykona¢ z uczuciem zdumienia i czci, wyrazi¢ emocje
stopniowego zblizania si¢ do $wiatla 1 pewnosci, promieniujace od wnetrza na zewnatrz.
Spiewaé glosem coraz jasniejszym, pelnym wiary i poczuciem dostapienia aski. To moment,
gdy Nabucco po raz pierwszy odczuwa, ze Bog odpowiada na jego skruche. W warstwie
ekspresji nalezy odda¢ subtelng przemiang z tonu rozpaczy w iskr¢ nadziei, za pomoca
stopniowego crescendo o migkkim ataku i wewngtrznej sile. ,,Gia dell’empio rischiarata ¢
I’egra mente!” to wyraz samopoznania poprzez nagla autorefleksje. ,,Dio verace, onnipossente”
— ta fraza jest wezwaniem do Boga — nalezy ja wykona¢ z majestatycznym rytmem i szerokg
linig melodyczna, przy zachowaniu stabilnego podparcia oddechowego. Fraza ,,Adorarti
ognor sapro” konczy caty fragment. To ostateczna deklaracja postaci, bedaca punktem
zwrotnym, definiujgcym dalsze jego losy. Wykonanie powinno taczy¢ w sobie stanowczosc,

cieplo, pokore. W zakonczeniu frazy nalezy zastosowaé diminuendo, by oddaé przejécie od

powierzchownej deklaracji do wewnetrznego slubowania. (Por. przyktad nutowy nr 8)

46



Przyktad nutowy nr 8
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,O prodi miei, seguitemi, S'apre alla mente il giorno: Ardo di fiamma insolita” [mrok duszy
pokonany, wstaje jasno$¢; O dzielni moi wojownicy, podazajcie za mng, Plon¢ ogniem,
jakiego nigdy nie znatem]. ,,O prodi miei, seguitemi... S’apre alla mente il giorno” niosacy
przebudzenie i natchnienie. Wykonawca powinien $piewa¢ mocnym, stanowczym glosem, by
wzbudzi¢ w ludziach wiare, a jednocze$nie wyraza¢ nadziej¢ na przejscie z ciemnosci ku

przebudzeniu.

,Ardo di flamma insolita”. Tej frazie czesto nadaje si¢ delikatne wzmocnienie dynamiczne.
Nalezy ja $piewac¢ z zarem, lecz bez niepokoju, przekazujac co$ na ksztalt sakralnej misji.

(Por. przyktad nutowy nr 9)
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Przyktad nutowy nr
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,»Re dell'Assiria 1o torno!Di questo brando al fulmine, cadranno gli empi al cadranno  suolo;
Tutto vedrem rifulgere, Di mia corona corona al sol.” [Powracam jako krol Asyrii! Pod tego
miecza blyskawicg grzesznicy upadng na ziemie¢; Ujrzymy, jak wszystko zndw zabty$nie w

promieniach mojej korony, skapanej w stoncu.]

,»Re dell’Assiria io torno!” Ta fraza ma charakter deklaratywny, o zdecydowanym rytmie, z

wyraznym akcentem. Nalezy $piewa¢ dono$nie i stabilnie, z pelnym oddechem, by odda¢
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dume Nabucco — krola, ktory odzyskuje tron. Fraza ,,Di questo brando al fulmine” powinna
zabrzmie¢ bojowo, barwa gtosu niczym dzwiek rogu — mocna 1 przenikliwa. ,,Tutto vedrem
rifulgere, Di mia corona corona al sol”. Emocje si¢gaja zenitu, melodia jest wzniosta, skala
jasna 1 szeroka, to jedna z najbardziej rozpoznawalnych fraz catego arii. (Por. przyktad

nutowy nr 10)

Przyktad nutowy nr 10
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,Andiam, vedrem, rifulgere di mia corona al sol, Vedrem tutto rifulgere di mia corona al sol.”
[ChodZmy ujrze¢ blask mojej korony w stonicu, zobaczymy wszystko skapane w blasku mojej
korony w stoncu]. Ten fragment konczacy ari¢ powtarza si¢ trzykrotnie, co oznacza, ze
Nabucco koniecznie chce wroci¢ do patacu krolewskiego. Nalezy $piewacé gtosem mocnym i

stanowczym. (Por. przyktad nutowy nr 11)
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Przyktad nutowy nr 11
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Poréwnanie nagran:

Cappuccilli kreuje wykonania mroczne i przejmujaco tragiczne — jego ciemny, aksamitny
baryton to kwintesencja wirtuozerii i teatralnej ekspresji wloskiej szkoty wokalnej minionej

epoki.

https://www.youtube.com/watch?v=sScHq0TbjP8

Gluseppe Verdi

Piero Cappuccill
Placido Domingo
Evgeny Nesterenko
Ghena Dimitrova
Lucia Valentini Terrani

Chor & Orchester der
Deutschen Oper Berlin

GIUSEPPE SINOPOLI

Leo Nucci
Jego glos cechuje bezposrednia ekspresja 1 wyrazne frazowanie, zachowuje jasnos¢ 1 sile

charakterystyczne dla wtoskiej tradycji wokalnej. Nucci podkresla rytm jezyka 1 logike
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muzyki, nadajac postaci wigkszg dynamikg. Cho¢ brakuje mu glebi poprzednikow,

wyroOznia si¢ klarowno$cig i naturalno$cia, tworzgc trzezwg i stanowczg interpretacje.?’

https://www.youtube.com/watch?v=0CaVtmBT1bl&list=PLuqgAZLVOGVQ2etiOWv7-dg0gRISvWgqW

&index=13

VERDI

NABUCCO

NUCCI - RIBEIRO - ZANELLATO
THEODOSSIOU - CHIURI

DEL TEAT \

MICHELE MARIOTTI

STAGED BY DANIELE ABBADO

(2]
UNITEL CLASSICA

20https://zh. 101su.ru/book/1002015/b590dd/nabucco-opera-journeys-mini-guide-series.html;

https://zh.101su.ru/book/1890720/fe58aa/nabucco.html
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Pieta rispetto amore

Analiza $rodkow wykonawczych:

W scenie otwierajgcej, w akcie czwartym recytatyw jest w tonacji C-dur, w metrum 4/4.
Wstep w tempie allegro, z towarzyszeniem puzonow fortissimo (ff) na poczatku,
przechodzace w nerwowe tremolo szesnastkowe. W tej scenie Makbet siedzi na tronie,
kurczowo sciskajac berto, gotow by potepic tych, ktorzy go zdradzili 1 zbuntowali si¢ przeciw

niemu. (Por. przyktad nutowy nr 1)

\ Macoetn )
4 Allegro (d- 80) ffﬁﬁ@ﬁﬂf ﬁgﬁg xf ~ #;”/‘* é- ‘ xéﬁgﬁ
= = - = === === e ]
Y > | > 1
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Przyktad nutowy nr 1

Poczatkowe tempo dla partii wokalnej to adagio, w pierwszej frazie wypowiadanej przez
postac. ,,Perfidi! All'anglo contro me v'unite! Le potenze presaghe han profetato” [Zdrajcy!
Anglia przeciwko mnie was zjednoczyta! Proroctwo, sity sprzysiezone przeciwko mnie]. W
tej scenie Makbet potepia tych, ktorzy go zdradzili i powstali przeciw niemu. Spiewajac:
,Perfidi! All'anglo contro me v'unite!” glos musi by¢ zdecydowany i gniewny. Zaraz potem
nastepuje fraza: ,Le potenze presaghe han profetato”, w ktorej ujawnia prorocza wizje. W
interpretacji nalezy potozy¢ akcent na stowie ,,presaghe”. Nastepuje tu zmiana tonu w
kierunku refleksyjnego namyshu i stanowczosci — wymaga to glgbszej pozycji rezonansowe;j i

wydhuzenia dzwigkoéw. (Por. przyktad nutowy nr 2)
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Przyktad nutowy nr 2
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,Esser puoi sanguinario, feroce; Nessuno nato da donna ti nuoce". No, non temo di voi, né del
fanciullo Che vi conduce! Raffermar sul trono Questo assalto mi debbe, O sbalzarmi per
sempre...” [,Mozesz by¢ krwawy, dziki; Zaden czlowiek zrodzony z kobiety cie nie
zrani.” Nie, nie lekam si¢ was, ani dziecka, ktore was prowadzi! Ten szturm utwierdzi mnie

na tronie albo straci mnie (zen) na wieki... |

W tej scenie Makbet probuje wykorzysta¢ owo tajemnicze ,,proroctwo”, by dodaé sobie

otuchy.

,Esser puoi sanguinario, feroce” Ta fraza to wielkie crescendo, z kulminacjg na forte w
stowie ,feroce”. Podkresla, Zze los jest po jego stronie. W interpretacji musi zabrzmie¢

arogancko 1 pewnie, z glosem mocnym i pelnym sity. (Por. wyciag fortepianowy nr 3)

,,O sbalzarmi per sempre...” By odda¢ fatum cigzace nad postacia, t¢ fraze nalezy wykonac z:
ritardando (zwolnieniem tempa), allargando (poszerzeniem frazy), diminuendo (redukcja

dynamiki).

Przyktad nutowy nr 3
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,»Eppur la vita Sento nelle mie fibre inaridita!” [A jednak czuje, Ze Zycie we mnie usycha jak
roslina!] Wciaz drecza go przepowiednie czarownic, lecz jego determinacja, by pokonaé
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wrogdéw 1 umocni¢ wiadze, pozostaje nieztomna. W poprzedniej frazie Makbet, cytujac
przepowiedni¢, autoafirmuje si¢ z niemal histeryczng pewnos$cig siebie 1 uporem. Ale
pierwsze slowo w tej frazie - ,,Eppur” [A jednak] - wskazuje na nagly zwrot psychologiczny,
ktory burzy jego udawang twardo$¢. Nie mowi ,,czuje zmeczenie”, lecz ,,moje zycie wyschto”.
Zdaje sobie sprawg, ze cho¢ na zewnatrz zachowuje pozorny spokdj, jego zycie utracito juz
witalno$¢ i sens, dlatego wykonujac t¢ fraze nie nalezy $Spiewac z przekonaniem, lecz z
poczuciem rezygnacji i upadku. Stowo ,,Eppur” nalezy $piewa¢ z wahaniem, a nawet
tamigcym si¢ glosem, a ,nelle mie fibre inaridita” z subtelnym, lzawym zabarwieniem.

Pozwoli¢, by glos tamat si¢ jak suche gatezie. (Por. przykiad nutowy nr 4)

Przyktad nutowy nr 4
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Cze$¢ arii utrzymana jest w tonacji Des-dur, metrum 4/4, z oznaczeniem tempa Andante
sostenuto. W tej czgsci Makbet przestaje by¢ krolem polegajagcym na przepowiedni i
kierujgcym si¢ ambicjg. Staje si¢ przegranym, mierzacym si¢ z ostateczng samotnoscig i
rozliczeniem losu. Jego lament to nie tylko pytanie o sens zycia, ale takze niemy sad nad
wlasnymi zbrodniami. W miar¢ jak melodia zstgpuje w coraz nizsze rejestry, dusza postaci
stopniowo si¢ rozpada, by ostatecznie utonag¢ w nicoSci 1 samozatraceniu. W tej chwili
samotne] refleksji Makbet zdaje si¢ by¢ pochtoniety przez Smier¢ i zniszczenie, ktore sam
wywolal. Optakuje swoje dziedzictwo. Jego Smier¢ nie wzbudza ptaczu, tylko wyzwala
gromkie przeklenstwa ucisnionych. Z perspektywy specyfiki muzycznej, oznaczenie con espr.
wymaga od S$piewaka ekspresyjnej interpretacji. Na podstawie cech muzycznych
poczatkowego fragmentu arii, ponizej przedstawiono szczegdtowa analize wykonawczg arii,
fraza po frazie, z uwzglednieniem parametréw muzycznych, semantyki tekstu libretta i

wskazowek interpretacyjnych.

,,Pieta, rispetto, amore,Conforto ai di cadenti, Non spargeran d'un fiore La tua canuta eta.”
[Litos¢, szacunek, mito$¢, Pociecha w dniach schytku, Nie rzucg nawet jednego kwiatu na
twoj sedziwy wiek]. W tym fragmencie Makbet dokonuje bolesnego rozliczenia z wlasnym
przeznaczeniem. Zdaje sobie sprawe, ze chociaz zdobyl wiadze, to utracit przymioty, ktore
czynig go cztowiekiem: litos¢, szacunek i mitos¢. Ta czgs¢ powinna by¢ §piewana w wolnym,
cigzkim tempie. Fraza ,,Pieta, rispetto, amore” rozpoczyna si¢ delikatnie, Makbet stopniowo
buduje napigcie emocjonalne, warstwa po warstwie. Na stlowa ,tua canuta eta” wyzwala
gleboka skruche 1 wyczerpanie. Trzeba je $piewa¢ mocnym, dobrze opartym glosem. ,,Non
spargeran d’un fiore” zaleca si¢ $piewac potglosem, z lekkim tkaniem w gtosie, by wzmocni¢

wrazenie zatobnej melancholii. (Por. przyktad nutowy nr 5)
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Przyktad nutowy nr 5

Andante sostenuto (d:50)
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,INé sul tuo regio sasso Sperar soavi accenti” [Na twoim krolewski tronie, nie oczekuj stow
pociechy].

,IN€ sul tuo regio sasso” to kluczowy moment zwrotny, gdzie melodia przechodzi ptynnie ze
stosunkowo statecznej w stan lekkiego, ale przyttumionego poruszenia. W tym momencie
Makbet doznaje otrzezwienia u kresu zycia, zdaje sobie sprawg, ze nawet zasiadajac na tronie
ostatecznie nie zdota zdoby¢ prawdziwego szacunku i uznania. Spiew nalezy prowadzié
niskim, jednostajnym glosem, niczym obojetne oznajmianie wyroku przeznaczenia. Brak
zmian zabarwienia emocjonalnego wzmaga poczucie przyttumienia. (Por. przyktad nutowy nr

6)
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Przyktad nutowy nr 6
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“Ah! Sol la bestemmia, ahi lasso! La nenia tua sara!” [Tylko klatwy i bluznierstwa! Pie$ni

zatobne beda twoim hymnem!]

To ostatnie westchnienie Makbeta przed $miercia, to intensywny fragment konczacy arig.

Makbet zdaje sobie sprawe, ze nie dostapi przebaczenia, szacunku ani mitosci, a potomni

upamigtnig go tylko przeklenstwami i pie$niami zatobnymi. Przy stowach: ,,Ah! Sol la

bestemmia” i ,,ahi lasso!” wykonanie wymaga gwattownego wybuchu, jednak z kontrola, bez

spig¢ gltosowych i krzyku. Nalezy utrzymaé pelng kontrolg nad: rezonansem, czystoscig

dzwicku 1 barwa glosu. Konieczne jest pehniejsze wsparcie oddechowe: gleboki wdech i

wzmocniona kontrola. (Por. przyktad nutowy nr 7)
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Przyktad nutowy nr 7
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“Ah! Sol la bestemmia, ahi lasso! La nenia tua sara!” [Tylko klatwy 1 bluZnierstwa! Pie$ni
zatobne beda twoim hymnem!]

Fragment ,,Ah Sol la bestemmia” powtarza si¢ trzykrotnie i jest najsilniej nacechowany
emocjonalnie. Nie boi si¢ juz $mierci, lecz tego, ze po odej$ciu nikt nie zachowa o nim
pamigci, beda mu towarzyszy¢ tylko przeklenstwa i zalobne pie$ni. Stlowo ,bestemmia”
nalezy artykulowa¢ z moca, jak przy rzucaniu przeklenstwa. ,,ahi lasso!” to lament, dlatego
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stowo to nalezy wykona¢ z tkaniem w glosie i przejmujacym jekiem. Konczaca fraze: ,,La
nenia tua sara!” nalezy $piewac nieco ciszej, przeciggajac dzwieki — gltos powinien brzmieé¢
jakby dochodzit z oddali, niczym dusza optakujaca sama siebie, przepetniona pustka i
chlodem. W tej scenie Makbet w pelni uswiadamia sobie, w jaki sposob zejdzie z areny
dziejow — bez chwatly, bez godnosci, jedynie w wiecznej rozpaczy. Nastepuje ostateczne
zalamanie psychiczne, Makbet juz nawet nie probuje si¢ niczym usprawiedliwiaé. (Por.

przyktad nutowy nr 8)

Przyktad nutowy nr 8
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Poréwnanie nagran:

Wykonanie Piero Cappuccilliego jest pelne godnosci i powsciagliwosci. Swoim
stabilnym, szerokim glosem nadaje tej arii niezwykla majestatycznos¢. Jego glos zdaje sig
wydobywac z najglebszych zakamarkow duszy, ale jest pozbawiony emocji. Kazde stowo
wypowiada z najwyzsza powsciagliwos$cia, lecz wilasnie ta dyscyplina nadaje jego tragedii
przejmujaca moc. On nie mowi, tylko wygtasza os§wiadczenie. To glos wladcy osamotnionego,

lecz wcigz nieztomnie strzegacego swej godnosci
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https://www.youtube.com/watch?v=JxkjDnNkmCE

Rigoletto - I due Foscari - Nabucco - Don Carlo
Macbeth - Attila - Otello - Pagliacci - Il tabarro
Andrea Chénier - Gioconda

KICCO CLASSIC

Wersja Leo Nucciego wyrazniej skupia si¢ na dramaturgicznej intensywnosci.
Charakterystyczna, $wietlista barwa jego glosu idzie w parze z nieskrywang i bezposrednia
otwarto$cig emocjonalng. W jego interpretacji stow ,pieta” i ,,amore” stycha¢ wyrazne
kontrasty dynamiczne, uwydatniajagce emocjonalne wahania Makbeta, co stwarza wrazenie
spowiedzi przeplatanej rozpacza. Nucci nie tyle $piewa te ari¢, co ja gra — buduje cate
psychologiczne uniwersum postaci samym glosem. To wykonanie dla milo$nikdéw

intensywnych doznan teatralnych w operze.
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https://www.youtube.com/watch?v=OVuE16x- M

Gian Giacomo Guelfi reprezentuje klasyczne pigkno starej szkoty wloskich barytonow.
Gesta, ziarnista barwa glosu perfekcyjnie wspotgra z kreowang przez niego postacia
starzejgcego sie, zmeczonego zyciem krola. Nie skupia si¢ na subtelnych niuansach, lecz
nadaje tej muzyce range sakralnego obrzedu, jakby aria stata sie ofiarg ztozong przeznaczeniu

przez samego Makbeta.?!

21

https://reader.101su.ru/read/0f381fcd3560fa418¢7d6ad65c08f6664a3d1cad85e¢4469¢27611002d7cf916e/983310/857217/mac
beth-opera-journeys-mini-guide-series.html?client key=1fFLi67gBrNRP1j1iPy1&extension=pdf&signature=a37c08f5ba24b
715192a130187562df619772de9887e7a5dc3a5b91c76e3118fe&download location=https%3A%2F%2Fzh.101su.ru%2Fdl%2F
983310%2Ffc8ebb
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https://www.youtube.com/watch?v=BfGOdZ3H2Y's

RAIUNO
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Cortigiani vil razza dannata

Analiza srodkow wykonawczych

Ta aria pojawia si¢ w drugim akcie opery, utrzymana jest w tempie allegro vivo, w
metrum 4/4. Rigoletto przybywa do palacu ksiecia w wielkim niepokoju, rozpaczliwie
poszukujac swojej corki Gildy. Rigoletto wygtasza gniewny monolog, gdy orientuje si¢, ze
jego corka zostala uprowadzona przez ksigcia. ,,Ah! Ella ¢ qui dunque! Ella ¢ col Duca! La
giovin che sta notte al mio tetto rapiste. Ma la sapro riprender. Ella ¢ 1a. o vo’ mia figlia”
[Ach! Wiec ona tu jest! Jest z Ksieciem! Dziewczyna, ktorg tej nocy porwano spod mego
dachu! Lecz ja ja odzyskam. Ona tam jest. Chce moja corke].

Wejscie wokalne ,,Ah! Ella ¢ qui dunque!” mozna wykona¢ z dramatycznym, drzacym
brzmieniem, oddajacym szok 1 przerazenie. Od emocjonalnego zaskoczenia do nagtlej
pewnosci ,,Ella ¢ col Duca!” W tej scenie Rigoletto przepetlniony jest wscieklo$cia,
niepokojem, szokiem i1 bolem. Wokalna interpretacja wymaga wzmozonej sity wyrazu, by
odda¢ jego nienawis$¢ do ksigcia. ,,La giovin che sta notte al mio tetto rapiste”. Interpretacja
tej frazy wymaga wywazonego tonu, lecz wcigz przepetlnionego oskarzycielska moca.
Artykulacja musi by¢ wyrazna. Nalezy podkresli¢ stowo ,rapiste”. We frazie ,,Ma la sapro
riprender. Ella ¢ 1a. Io vo’ mia figlia.” Podkresli¢ stowo ,.figlia”, stanowigce emocjonalny
punkt kulminacyjny. Glos powinien oddawaé¢ wotanie pelne ojcowskiej milosci, ukazujac

przemiang postaci w przyptywie emocji. (Por. przyktad nutowy nr 1)
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Allegro vivo (d :138)
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Przyktad nutowy nr 1

Ona jest tam! Oddajcie mi jg natychmiast!]

S ¥

71

,»91, la mia figlia. D’una tal vittoria che? Adesso non ridete? Ella ¢ 1a! La vogl’io la

renderete!” [Tak, moja corka. I na co wam to zwycigstwo? Czemu teraz si¢ nie $miejecie?

,»91, la mia figlia.” Rigoletto $piewa z przekonaniem, przyznaje si¢ do porazki, a jednoczesnie



doznaje rozdzierajacego bolu. W jego glosie stycha¢ upokorzenie, wscieklos$¢ 1 zatobny bol.
W interpretacji wokalnej nalezy zastosowa¢ emocjonalne opdznienia, by odda¢ wewngtrzne
rozdarcie, jednoczesnie ekspresyjnie wyrazajac gniew.

»Adesso non ridete?” W tej scenie Rigoletto drwi z podlych dworzan, stanowiac
najpotezniejszy kontratak wobec tych, ktorzy go wczesniej upokarzali. Jego spojrzenie i glos
powinny by¢ wymierzone w serca przesmiewcow, jak ostrza. Parti¢ nalezy wykonaé z
gwattownym wyrzutem powietrza, $piewac z pretensja w glosie.

»Ella ¢ 1a! La vogl’io, la renderete!” zawrze¢ niepokdj w interpretacji tak, by wspotgrat z

pragnieniem Rigoletta o odnalezieniu corki. (Por. przykiad nutowy nr 2)

Przyktad nutowy nr 2
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Cze$¢ arii utrzymana jest w tonacji c-moll, metrum 4/4, w tempie andante mosso agitato. W
tej czesci arii Rigoletto odkrywa, ze jego corka zostala uprowadzona przez dworzan ksigcia.
Jego emocje ewoluujg od wybuchu wsciektosci do bolesnego btagania.

W oparciu o cechy muzyczne poczatkowe] czeSci arii ponizej znajduje si¢ analiza
wykonawcza kazdej frazy, taczaca znaczenie tekstu z charakterystyka muzyczna, skupiajgca

si¢ na technice wokalnej i interpretacji emocjonalne;.

,Cortigiani, vil razza dannata, Per qual prezzo vendeste il mio bene? A voi nulla per l'oro
sconviene” [Dworzanie, podta masci przekleta, Za jaka ceng sprzedaliscie mdj skarb? Dla was
zloto nie ma wartosci].

Fraza ,,Cortigiani, vil razza dannata” ma wyraza¢ wybuch gniewu, a w,, vil razza dannata”
mozna zastosowac efekt gardtowy i rozdarta/ rozedrgang barwe, ale nalezy uwazaé, aby nie
straci¢ kontroli nad intonacja 1 barwa glosu.

,Per qual prezzo vendeste il mio bene?” Nastroj: Rigoletto wybucha pelnym oskarzen
monologiem, a jego ton staje si¢ nieco bardziej opanowany, lecz wcigz przepojony gniewem.
Nalezy zwroci¢ uwage na samogtoski zamknigte [e] w stowach ,,prezzo” i ,,bene”, dzwigk
powinien pozostaé okragly i skupiony, ale bez nadmiernego zaciskania.

,»A voi nulla per l'oro sconviene” Nastrdj: ostra ironia, gorzki $miech, pogarda. Trzeba

uwaza¢ na wyrazng artykulacje. (Por. przyktad nutowy nr 3)

Przyktad nutowy nr 3
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»Ma mia figlia ¢ impagabil tesor. La rendete o, se pur disarmata, questa man per voi fora
cruenta; nulla in terra piu I’'uomo paventa, se dei figli difende 1’onor” [Lecz moja corka to
nieoceniony skarb. Oddajcie mi ja, o, cho¢ bezbronny, t¢ dton zbrocze¢ w waszej krwi;
Niczego na §wiecie czlowiek bardziej si¢ nie leka, gdy broni honoru corki].

Wykonujac fraze ,,Ma mia figlia ¢ impagabil tesor.” nalezy siggna¢ do najglebszych uczué —
corka jest jego jedynym skarbem. Ton glosu nie powinien by¢ gwaltowny, raczej
powsciagliwy, ale stanowczy, budujacy podniosta atmosfer¢. Barwa glgboka i ciepta. ,,La
rendete o, se pur disarmata, questa man per voi fora cruenta” emocje siegaja zenitu i padaja
grozby z ust ojca. Mimo ze Rigoletto znajduje si¢ na przegranej pozycji, podejmuje
gwaltowna konfrontacje, kosztem swojego zycia. Te fraze nalezy wypowiedzie¢ z glebokiego
rejestru piersiowego. Linia wokalna jest ostra 1 bezposrednia, barwa przechodzi od zimnej do
gwaltownej. ,,nulla in terra piu I'uomo paventa, se dei figli difende 'onor”. W tej frazie
nastgpuje zwrot emocjonalny, gniew przeradza si¢ w bol, grozba w powazng deklaracje. Pod
wzgledem techniki wokalnej, fragment ten wymaga przedtuzenia wartosci nut i stabilizacji
oddechu, by przywroci¢ glosowi pelni¢ bez cienia powierzchownosci, ukazujac wewngtrzna,
absolutng prawo$¢ Rigoletta w tym momencie — okazuje bezgraniczne poswigcenie dla

honoru corki. (Por. przyktad nutowy nr 4)
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,Quella porta, assassini, assassini, m’aprite, la porta, la porta, assassini, m’aprite.” [Otworzcie
te drzwi, mordercy! Mordercy! Drzwi, drzwi, mordercy, przede mng otworzcie! |

,Quella porta, assassini, assassini, m’aprite” - Rigoletto, wsciekty i zrozpaczony, szuka corki,
by w koncu wykrzycze¢ swoja wsciektos¢ w strone obojetnych, patacowych wrét. W
interpretacji nalezy zastosowac crescendo di potenza na stowie ,,assassini”, przechodzac od

fortissimo esplosivo do piano singhiozzante z precyzyjnym rubato. (Por. przyktad nutowy nr

5)
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Przyktad nutowy nr 5

,»Ah! Voi tutti a me contro venite! Tutti contra me! Ah! Ebben, piango, Marullo, signore, tu
ch’hai I’alma gentil come il core, dimmi tu dove 1’hanno nascosta? E 14? Non ¢ vero? Tu taci!
Ohime!” [Ach! Wy wszyscy przeciwko mnie powstaliscie! A wiec ptacze, Marullo, panie, ty
co masz dusze szlachetng jak serce, powiedz gdzie ja ukryli? Jest tam, prawda? Milczysz!

Ach!]

',’

,Ah! Voi tutti a me contro venite! Tutti contra me!” To moment, gdy poczucie osaczenia i
porzucenia wywoluje u bohatera skrajne uczucie izolacji. Spiew w tym fragmencie powinien
brzmie¢ jak sttumiony krzyk, gtos powinien zachowa¢ metaliczna, przenikliwg sile¢ nawet pod

presja, podczas gdy tonacja ma odzwierciedla¢ narastajagcg walk¢ na granicy ptaczu. ,,Ah!
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Ebben, piango, Marullo, signore, tu ch’hai 1’alma gentil come il core, dimmi tu dove I’hanno
nascosta?” Ta fraza wyraza lament kochajacego ojca i nalezy ja wykonaé¢ niezwykle cicho i
delikatnie, z wykorzystaniem mieszanej strefy rezonansu. Stowo ,piango” ma by¢
wypowiadane z drzeniem w glosie, taczy ptacz 1 §piew. Prosba do Marulla powinna oddawaé
utracong nadziej¢, ale tez autentyczne zaufanie, w barwie glosu powinna brzmie¢ szczero$¢.
,E 1a? Non ¢ vero? Tu taci! Ohime!” W tej frazie §piewu nalezy w bardzo krotkim czasie
przej$¢ od tonu petnego nadziei do glebokiego smutku. Stowo ,,Ohime!” powinno by¢ jak
westchnienie, ton glosu powinien drze¢ i opadaé, jakby serce zostato wydarte z piersi. (Por.

przyktad nutowy nr 6)

Przyktad nutowy nr 6
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,Miei signori, perdono, pietate, al vegliardo la figlia ridate. Ridonarla a voi nulla ora costa,
tutto al mondo ¢ tal figlia per me. Pieta, pieta, signori” [Moi panowie, wybaczcie, lito$ci,
starcowi corke oddajcie. Oddanie jej teraz nic was nie kosztuje, corka jest dla mnie caltym
$wiatem. LitoSci, litosci, panowie].

,Miei signori, perdono, pietate, al vegliardo la figlia ridate.” Ukazuje si¢ kompletnie ztamana
postac ojca, a jego glos przechodzi w cichg btagalng prosbe, z odcieniem niemal ,,zebraczej”
skargi. ,,perdono, pietate”- te dwa stowa nalezy zaspiewac delikatnie, przeciagle, z tzawa

intonacja, jakby glos miat za chwile pekna¢. ,,Ridonarla a voi nulla ora costa, tutto al mondo ¢
83



tal figlia per me.” To ostatnie blaganie, ktore pozostato wsrod resztek rozsadku. W stowach
»hulla ora costa” zawiera si¢ zimna logika, Ze nic nie traca, a ,tutto al mondo” nalezy
wprowadzi¢ pelnym glosem, o barwie aksamitnej, o duzym nasyceniu emocjonalnym. ,,Pieta,
pieta, signori” — na koniec cicho i pokornie powtorzone stowo ,,pietd” wymaga zroznicowanej

dynamiki. Pierwsze powtdrzenie niczym prosba z podniesionym czotem, drugie, jak ptacz z

opuszczong gltowa. Ostatni dzwick si¢ zaciska, ale emocje znajduja ujscie. Glos powinien
brzmie¢ gardlowo, ale przejrzyscie. Koncowa fraza ,Pieta” powinna brzmie¢ jak ostatni

oddech konajacego. W tej wiasnie chwili Rigolettto btaga, by oddano mu dziecka. (Por.
przyktad nutowy nr 7)
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Wersja Piero Cappuccilliego kroluje szlachetno$¢ brzmienia. Jego glos ma bogata, petna

barwe. W pierwszej czesci arii Vil razza dannata wykazuje niezwykla ekspresje, jednak nigdy
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nie traci kontroli nad linia wokalna, unikajac przesadnej gwattownosci. W jego wsciektosci
bije dostojnos¢, to ryk ojca, ktory jeszcze nie stracit wltadzy. W czgséci $rodkowej ,,miei
signori, perdono, pietate” nastepuje szybka zmiana w kierunku czulosci, plynnie, z
naturalnos$cia, jego sttumiony ton gieboko porusza. To nie jest zwykte blaganie. Jego prosba,
wypowiedziana pewnym tonem, to domaganie si¢ szacunku - niczym dostojny btazen,

ktérego wizerunek konsekwentnie kreuje.

https://www.youtube.com/watch?v=VI3ryjnOe14

Leo Nucci zastyng ekspresja dramatyczng na wysokim poziomie. Jego gniew w pierwszej
czgsci jest bezposredni, niemal histeryczny. Nucci mistrzowsko wykorzystuje artykulacje i
oddech, by budowa¢ napigcie. Jego interpretacja Vil razza dannata jest przepelniona
wyrzutem i bolem, wyjatkowo poruszajaca. Lecz gdy przechodzi w fragment btagalny, jego
glos tagodnieje szybko i bardzo zdecydowanie. Przy powtorzeniu stowa ,,pieta” niemal
lamentuje. Jego interpretacja, petna gwalttownych emocjonalnych kontrastow, ukazuje
rozdzierajaca wewngtrzng walke Rigoletta z niezwykla intensywnoscia, tworzac wybitna,

teatralng kreacje.
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https://www.youtube.com/watch?v=QwheNbzvInE&t=23s

Gian Giacomo Guelfi reprezentuje bardziej tradycyjny, ,,twardy” styl. Tembr jego glosu
zawiera swego rodzaju chidd, barwa lekko chropowata, nadaje postaci scenicznej wyrazu
ostrego niczym brzytwa. W jego wykonaniu nie ma tak dynamicznej zmiany stanow
emocjonalnych, jak u Leo Nucci, barwg gtosu nie dorownuje Piero Cappuccilli, za to w jego
glosie stycha¢ skompresowang site. Fragmenty arii, w ktorych wyraza btaganie sg wzglednie
powsciagliwe, ukazuja raczej milczacy bol niz jawng emocjonalng dezintegracj¢ — jak ojciec,

ktory cho¢ ugina sie pod ciezarem losu, nie chce calkowicie wyzby¢ sie swej godnos$ci.??

22

https://reader.101su.ru/read/fe53401d676005ce5dfcd6361a8ab26297aa2fd16c746443220dc588243fe68d/981341/f5d23e/verd
is-rigoletto-opera-classics-library-series.html?client key=1fFLi67gBrNRP1j1iPyl&extension=pdf&signature=e386242a096
528716c50a589b1cbeb5b1e07f492a6dbatb0c2d076911b71dfea&download_location=https%3A%2F%2Fzh.101su.ru%2Fd1%
2F981341%2Fdd3857
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https://www.youtube.com/watch?v=BfGOdZ3H2Y's

RAIUNO

Alla vita che t'arride

Analiza $§rodkow wykonawczych:

Pierwszym akt utrzymany jest tonacji B-dur, metrum 4/3. Preludium w tempie andante,
cz¢$¢ otwierajaca espr. petlna ekspresji. Gdy na sceng wkracza Renato, w przejmujacej arii
przestrzega Riccarda przed zawigzujacym si¢ spiskiem. Wyraza swoje obawy o los kréla oraz
gleboki niepokdj o przyszto$¢ kraju. Ta aria utrzymana jest w metrum 4/4. Pod wzgledem
muzycznym, oznaczenie cespr. nakazuje wykonawcy gleboko ekspresyjna i uczuciowsg
interpretacj¢. W oparciu o cechy muzyczne poczatkowej czesci arii wykonawca przeprowadza
szczegbdtowa analize poszczegdlnych werséw arii, uwzgledniajac zarowno wymowe tekstu,

jak 1 $rodki muzyczne.
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»Alla vita che t'arride. Di speranze e gaudio piena, D'altre mille e mille vite. Il destino
s’incatena! Te perduto, ov’¢ la patria. Col suo splendido avvenir?” [Ku zyciu, ktére do ciebie
si¢ uSmiecha. Pelne nadziei i radosci, Za tysigc innych zy¢. Przeznaczenie si¢ splata!
Zagubiony, gdzie twoja ojczyzna. Z jej wspanialg przysztoscig?]

,Alla vita che t'arride. Di speranze e gaudio piena” — to fraza otwierajaca ari¢, ma charakter
btagalny i perswazyjny, wyraza glgboka troske o krola. Wykonanie wymaga mickkiego, ale
opartego dzwigcku w $rednicy z pelnym rezonansem, aby wyrazi¢ spoko6j potaczony z
determinacjg. Natomiast precyzyjna kontrola oddechu pozwoli uzyska¢ efekt szczero$ci uczuc.
Trzeba zwraca¢ uwage na spojna technike legato, aby melodia plynnie si¢ rozwijata, bez

przerywania fraz.

,D’altre mille e mille vite” - Renato naklania krdla, by zwigzal swoj los z narodem,
poszerzajac wymowe dramatyczng 1 poglebiajac tadunek emocjonalny. Te parti¢ nalezy
$piewaj z dobrze opartym glosem, stosujac crescendo w kluczowych momentach, by budowacé

napiecie emocjonalne.

,»le perduto, ov’¢ la patria, Col suo splendido avvenir?” Ta fraza stanowi jeden z
emocjonalnych filarow catego aktu, gdzie pytania retoryczne budujg silne napigcie
dramatyczne. By nada¢ glosowi ptaczliwy charakter, emocje musza przenikaé¢ z piersi prosto
do glosu. Solidne podparcie oddechowe pozwoli zachowa¢ stabilno$¢ brzmienia, jednoczesnie
przepehiajac je bolem i sitag. W ostatniej frazie: ,,Col suo splendido avvenir?” artykulacja

musi by¢ wyrazna, szczegdlnie na stowie ,,splendido” [wspaniata]. (Por. przyktad nutowy nr

1)
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Przyktad nutowy nr 1
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,.E sara dovunque, sempre Chiuso il varco alle ferite, Perché scudo del tuo petto E del popolo
l'affetto? Dell'amor piu desto ¢ I'odio Le sue vittime a colpir.” [I czy wszedzie, zawsze, bedzie
zamknigta brama do ran, bo tarczg twojej piersi jest uczucie ludu? Mitos¢ uderza swe ofiary

bardziej gwaltownie niz nienawis¢. |
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,E sara dovunque, sempre, Chiuso il varco alle ferite” — ta fraza ma wydzwiek filozoficzny.
Rytm spowalnia, a nastrdj staje si¢ wyciszony i nabiera glgbi. Nalezy zachowac ciaglos¢ frazy,
glos powinien by¢ migkki, ale nie rozluzniony, z zachowaniem napigcia linii melodyczne;j
dzigki wsparciu oddechu. Intonacja 1 artykulacja stéw ,,varco” i ,.ferite” ma by¢ wyrazniejsza.
,.Perché scudo del tuo petto, E del popolo ’affetto?” Wraz ze stopniowy narastaniem emocji,
frazy nabieraja dynamiki. Mozna wykorzystaé kontrast dynamiczny, by oddzielié ,,E” w

stowie ,,affetto”, tworzac emocjonalng przestrzen i podkresli¢ pytanie retoryczne.
,Dell’amor piu desto ¢ 1’odio, Le sue vittime a colpir.” W tym miejscu narasta napigcie

dramatyczne. Spiewak powinien wyrazié¢ w glosie nute melancholii i filozoficznej zadumy, by

oddac¢ tragedi¢ milo$ci niezrozumianej i wypaczonej. (Por. przyktad nutowy nr 2)
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Przyktad nutowy nr 2
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,» e perduto, ov’¢ la patria. Col suo splendido avvenir? Dell'amor piu desto ¢ I'odio Le sue
vittime a colpir.” [Straciwszy ciebie, gdzie ojczyzna z jej wspanialg przysztoscia? Nienawis¢
czujniejsza jest niz mito$¢, godzac w swe ofiary.] Ten fragment nalezy wykona¢ bardziej

energicznie, petniejsza barwa.

,» Te perduto, ov’¢ la patria. Col suo splendido avvenir?” W tej koncowe;j frazie trzeba wyrazic¢

wewngtrzne rozdarcie. Kazde stowo musi brzmie¢ jak cios: wyrazne, gwattowne, dosadne.

(Por. przyktad nutowy nr 3)
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Przyktad nutowy nr 3
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Poréwnanie nagran:

Interpretacja Cappuccilliego wyrdznia si¢ wyrafinowaniem. W jego wykonaniu linia
melodyczna jest ptynna, emocje wywazone. Z dostojng glebig brzmienia i precyzja stopniowo
odstania emocje Millera, zaréwno mitos¢, jak 1 melancholi¢. Capucilli przywiazuje
szczegdlng uwage do pltynnosci i kontroli oddechu, nadajac melodii dramatycznego
dostojenstwa. Fraza ,benedetta sia per sempre” w jego wykonaniu jest powS$ciaggliwa, ale

przejmujaco gleboka. Sprawia, ze stuchacze odczuwaja cierpienie bez stow.

https://www.youtube.com/watch?v=QTKGxkHnNNY

’
2l

Claudio Abbado

Pavarotti | Lechner :
o0 Live Recording
Cappuccilli = 26. oktober 1956
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Leo Nucci nadal tej arii silniejszy wydzwigk dramatyczny. Wprowadza wyraZne
kontrasty dynamiczne i artykulacyjne miedzy frazami, nadajac emocjom postaci wigkszej
wyrazisto$ci. Jego glos balansuje na krawedzi ekspresji —lawirujac pomigdzy ojcowska
czulo$cia a cichg akceptacja przeznaczenia. Fraza ,a quel core che t’adora” niesie
zdecydowanie wigkszy fadunek emocjonalny, niemal z wibracja w glosie, ukazuje rozpalone

mitos$cig serce ojca.

https://www.youtube.com/watch?v=e7Gx4hE31CE

KARAJAN
VERDI - VIVALDI

omplete Recordings on Deutsche Grammophon & Decca
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Wersja Rolanda Paneraiego jest przesycona liryzmem. Chociaz barwa jego glosu nie ma
gltebi Cappuccilliego ani mocy Nucciego, przewyzsza obu $piewakow naturalng ptynnoscia 1
poruszajacg szczero$cig. Spiewa tak, jakby opowiadat historie, jakby Miller szeptem zwierzat
si¢ corce. W jego interpretacji jest mniej tragicznej monumentalnos$ci, za to wigcej ludzkiego
ciepla. Sprawia, ze aria jest blizsza codziennosci peinej ojcowskich trosk, a nie brzmi jak

heroiczny monolog.

https://www.youtube.com/watch?v=X1KkzdD04D4

Evi tu che macchiavi quell'anima
Analiza $rodkow wykonawczych

Recytatyw w pierwszej odstonie sceny pierwszej aktu trzeciego jest utrzymany w tonacji

C-dur, w metrum 4/4, tempo andante. W tej scenie Renato z mieczem w dtoni prowadzi
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Ameli¢. Oskarza zon¢ o niewiernos¢ 1 chtodno nakazuje jej, by odebrata sobie zycie. Amelia
btaga o taske: ,,Moje ostatnie zyczenie” — prosi o pozwolenie, by jeszcze raz zobaczy¢ si¢ z
synem. Renato przystaje na prosbe i $piewa te arie. ,,Alzati; 1a tuo figlio A te concedo riveder.
Nell'ombra E nel silenzio, 1a, Il tuo rossor e I'onta mia nascondi.” [Wstan; pozwalam ci znéw
ujrze¢ twego syna. W mroku i w milczeniu tam ukryj swdj wstyd i ma hanbe.] Renato
przeistacza si¢ z lojalnego poddanego w wykonawce planu zdrady i zemsty. W glebi serca
wciaz kocha Amelig, lecz jego ,.honor” i ,,urazona duma” nie pozwalajg mu znies$¢ jej zdrady
(nawet jesli to tylko nieporozumienie). Oddanie syna jest zarazem aktem litosci 1 kara.
Ojcowska odpowiedzialno$¢ miesza si¢ tu z calkowitym wyrzeczeniem si¢ zony oraz
wymierzeniem jej kary. ,,Alzati” nalezy $piewaé tonem rozkazujacym, krétkimi, mocnymi
frazami, podkreslajac wrazenie nieodwolalnego zerwania. ,,Nell’ombra e nel silenzio” — w tej
czesci rytm musi by¢ rozciggniety z glgbokim podparciem oddechu. Renato pragnie w mroku

i ciszy pogrzebac¢ wszelki wstyd i1 uczucia. (Por. przyktad nutowy nr 1)

Przyktad nutowy nr 1
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,Non ¢ su lei, nel suo Fragile petto che colpir degg'io. Altro, ben altro sangue a terger déssi
L'offesa! ... Il sangue tuo!” [Nie na niej, nie w jej watlej piersi moj cios powinien spas¢. Inna,
zupehie inna krew ma zmy¢ t¢ zniewage!... Twoja krew]

Ten monolog peten pasji przyjmuje forme recytatywu z duza doza dramatyzmu 1 liryzmu 1
wymaga idealnej rownowagi miedzy artykulacjg a oddechem. Konieczne jest rowniez solidne
podparcie w rejestrze srodkowym. ,,Non ¢ su lei, nel suo Fragile petto che colpir degg'io”. W
tej scenie gniew jeszcze nie zawladnat catkowicie Renatem, odczuwa zal z powodu Amelii,
wiec fraza powinna rozpoczynaé si¢ powsciggliwie. We frazie ,,Altro, ben altro sangue a
terger déssi L'offesa! ... Il sangue tuo!” glos stopniowo narasta, wraz z napigciem
emocjonalnym. Konieczne jest mocne akcentowanie stow 1 stopniowy wzmocnienie dynamiki.

(Por. przyktad nutowy nr 2)
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Przyktad nutowy nr 2
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,E lo trarra il pugnale Dallo sleal tuo core, Delle lagrime mie vendicatore!” [Ten sztylet
wydobedzie ja [prawd¢] z twego zdradzieckiego serca, poms$ci moje izy!]

We frazie ,,E lo trarra il pugnale” nalezy zastosowaé technik¢ frazowania lamanego, z
rozdzierajacg artykulacja i mocno zaznaczonymi kontrastami dynamicznymi. Stopniowo
unosi¢ rejestr. ,,.Delle lagrime mie vendicatore!” to punkt kulminacyjny recytatywu, rejestr
prawdopodobnie do§¢ wysoki, dlatego podczas $piewu trzeba zastosowacé rezonans piersiowy
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ze stopniowym wzmacnianiem podparcia oddechowego. Trzykrotne powtdrzenie stowa

,vendicatore” ma by¢ gtosne, stanowcze i z furig. (Por. przyktad nutowy nr 3)

Przyktad nutowy nr 3
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(Diister) Andante sostenuto (¢=52)

4 T I =}
x r—u 1 - 8% 2
r . 1 1
r r I e !
tor, ven-di - ea - tor/
J 3 3 g 2 3
r e o i e e o — e e S e e S
¢ $9ds8 ST TTUTTT v g
mf g mf 2
— T A N —r— A
Hr—1 —F ;
| 1 b r.y 1
' oot 2 L 1 1 = b N,
\3 ¥ = = v 4
S S

Ta odstona arii utrzymana jest w tonacji d-moll, metrum 4/4, tempie andante sostenuto, w
rytmie triolowym. W oparciu o cechy muzyczne poczatkowej czgsci arii wykonawca
przeprowadza szczegdtowa analize poszczegdlnych werséw arii, uwzgledniajac zaréwno

wymowe tekstu, jak i §rodki muzyczne.

,Eri tu che macchiavi quell'anima, La delizia dell'anima mia; Che m'affidi e d'un tratto
esecrabile L'universo avveleni per me!” [Ty$ splamila t¢ duszg, Rozkosz duszy mojej; Jak
pozwolita mi zaufa¢, by nagle ohydnie §wiat mi zatruc!]

,Eri tu” jest akcentowane, pelne ekspresji 1 mocy. Wymaga wsparcia glosu piersiowego, aby
wyrazi¢ zdumienie 1 cierpienie. Nalezy unika¢ krzyku, zamiast tego zastosowac technike
wokalna z efektem peknigcia przy kontroli oddechu, by wyrazi¢ wewnetrzny bol. Barwa
glosu powinna sta¢ si¢ mroczna i petna wyrzutu, z wyrazng artykulacja stow ,,macchiavi” i
»anima”. Pierwsza cze$¢ frazy ,,L universo avveleni per me!” wymaga glebokiego podparcia
przeponowego, by uwolni¢ nagromadzong energi¢ w dalszej czeéci. Ten fragment ukazuje
catkowite zalamanie Renata. Wykonanie musi by¢ intensywne emocjonalnie, ale z

zachowaniem czysto$ci dzwigku. (Por. przyktad nutowy nr 4)
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Przyktad nutowy nr 4
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»Iraditori Che compensi in tal guisa Dell'amico tuo primo la fe'!” [Zdrajco! Tak
wynagradzasz wierno$¢ swojego najblizszego przyjaciela!]

Stowo ,,Traditori” jest punktem kulminacji emocjonalnej. Nalezy zastosowa¢ mocng emisj¢
piersiowa 1 wyrazng artykulacje spotglosek zwarto-wybuchowych, aby podkresli¢ gniew na
,zdrajcow”. Nalezy kontrolowa¢ glos, unikajac krzyku, aby zapewni¢ jego nosnos¢ i peing
barwe. We frazie ,,Che compensi in tal guisa” przejs¢ w ton oskarzycielski, mozna nieco

'7’

zwolni¢ rytm, zatrzyma¢ oddech. Przy stowach ,,dell’amico tuo primo la fé!” plynnie taczy¢
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oddech z wysokoscig dzwigku, utrzymujac przy tym mocng 1 stabilng emisj¢. (Por. przykiad

nutowy nr 5)

Przyktad nutowy nr 5
> 54 : —
) — S S S R -
Tt 7 I [ 4 ¥ 4
¥ ¥ ¥ =
Tra - di - tor, che com-pen-s8i in tal
] p— T y 1 T -~ f ' | Pi— = = = T
7 »r
- 3 A i
o » 15 5
y i £ 2 e 1 v = T >
= T i L L

18
g I 18

gui sa dell’ a-mi-co tuo pri - mo,dell’ a-mi-co fuo pri - mo la
(™1 i’ L™} > e £ s v  { 1
i ry 1L ‘i 4 4 P 1 '{
e s =
w . . - . ~— —
r
= t 3
— = k z
3 Z
“!—.._‘_-—______/

,,O dolcezze perdute! O memorie D'un amplesso che l'essere india!” [O stodyczy utracona! O,
wspomnienie uscisku co zycie kalat!] Ta fraza przepekniona jest smutkiem i czulo$cig. Barwa
glosu powinna by¢ fagodna i1 pelna emocjonalnego ciepta. Stowo ,,dolcezze” (stodycz) nalezy
intonowac¢ z poczuciem utraconego pigkna. Oddech powinien plynag¢ réwnomiernie, z nuta
tzawej skargi. To fragment wewnegtrznego monologu Renato, odslaniajacy najglebsze

zakamarki jego duszy.

(Por. przyktad nutowy nr 6)
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Przyktad nutowy nr 6
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,Quando Amelia si bella, si candida Sul mio seno brillava d'amor!” [Gdy Amelia tak pigkna,
tak nieskalana na mojej piersi jasniata mito$¢]
,Quando Amelia” wprowadza ton tagodnej, niskiej narracji, w ktdrej emocje przepetnione sg

czulos$cia, tesknotg i glebokim smutkiem. ,,si bella, si candida” prowadzone pltynnym legato,
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barwa klarowna i soczysta, bez podkres§lania spoétgtosek zwartych. Melodia powinna by¢
prowadzona réwnomiernie, z wyraznym pierwiastkiem lirycznym. Nalezy utrzymaé mocne
podparcie oddechu, aby poprowadzi¢ dtuga, ekspresyjng lini¢ melodyczna bez urywania, czy
drzenia 1 przedstawi¢ ostatni etap zalamania emocjonalnego bohatera i echa jego wyobrazenia

na temat wyidealizowanej mitosci. (Por. przyktad nutowy nr 7)
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Przyktad nutowy nr 7
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,E finita, non siede che I'odio E la morte nel vedovo cor!” [Wszystko skoficzone, pozostata
juz tylko nienawi$¢ i $mier¢ we wdowim sercul].

LE finite” to moment opadania glosu, a w warstwie emocjonalnej, polaczenie chlodnej
precyzji 1 beznadziejnej rozpaczy. Podczas $piewu uzy¢ chlodnej barwy glosu z przewaga
rejestru mieszanego, z krotkimi, ale mocno akcentowanymi frazami. Nalezy unikaé
przeciagania dzwickoéw, skupiajac sie na precyzyjnej artykulacji stéw. ,,E la morte nel vedovo
cor!” Barwa glosu podczas $piewu powinna by¢ ,,$miertelnie” zimna i mroczna. Renato, po
przejsciu przez etapy: mito§¢ — zdrada — zaloba — tesknota, w koncu wkracza w faze

niszczycielskiego zaprzeczenia.

(Por. przyktad nutowy nr 8)
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Przyktad nutowy nr 8
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,,O dolcezze perdute! o speranze d'amor, d'amor” [O stodyczy utracona! O, nadziejo mitosci!]
Ta fraza jest kwintesencja emocji catej arii, moment najwigkszej krucho$ci, punkt zwrotny, w

ktérym Renato z gniewu i przechodzi do zZalu, odstaniajac autentyczne uczucia. ,,O dolcezze
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perdute!” Wykonaj t¢ parti¢ z pelnym uczuciem, ale pows$ciggliwym tonem. Glos ptynie z
glebi klatki piersiowej, wyrazajac nostalgi¢ 1 poczucie straty. Fraza ,,O speranze d'amor,
d'amor!” wyraza utracong nadziej¢. Pierwsze ,,d’amor” niesie wrazenie zwigzania, W
powtdrzeniu powinna przejawia¢ si¢ nadzieja. Repetycja stuzy poglebieniu uczucia

wewnetrznego bolu. (Por. przyktad nutowy nr 9)

Przyktad nutowy nr 9
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Poréwnanie nagran:

Interpretacja Piero Cappuccilliego jest powsciagliwa i racjonalna, nie tak ekspresyjna, jak
Bastianiniego, ale ukazujaca wewngtrzne cierpienie postaci. Cappucilli rozwija utwoér
glebokim 1 dono$nym glosem. Frazowanie jest jasne i spdjne, artykulacja czysta, stowo
,1I’amico” wypowiadane jest niemal szeptem, co sprawia, ze stuchacze czuja co§ w
rodzaju cichej rozpaczy. Z kolei stowo ,,vendetta” nie jest wykrzyczane, ale brzmi, jak
sttumiony krzyk doprowadzony do granic wytrzymatosci. Ogdlnie rzecz biorac, Cappuccilli
ukazuje posta¢ jako racjonalng i szlachetng tragiczng, ktorej chtodna pows$ciagliwosé tylko

poteguje wrazenie tragizmu.
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https://www.youtube.com/watch?v=SR2v3WAXsRY
" ER PAATO DELL OF

P1ErRO CAPPUCCILLI oo

Leo Nucci zinterpretowat t¢ ari¢ z dramatyczng ekspresja. Swobodnie operuje gltosem, z
idealng dykcja oraz bezposrednig i pelng napiecia ekspresja. Otwarcie arii ,,Eri tu” w jego
wykonaniu charakteryzuje przejécie od stanu bliskiego ptaczu, do bezposredniego wybuchu
bolu. W srodkowej czesci arii, wprowadza wiele nagtych, dynamicznych zwrotow i mocnych

"7

akcentow, zwlaszcza na stowach ,,mio figlio!”, gdzie przeciagnigcie dzwigku i vibrato si¢gaja
granic emocjonalnej wytrzymalosci. Wersja Nucciego jest najbardziej ,,sceniczna”, chociaz
barwa jego glosu nie jest rownie $wietlista, jak Bastianiniego, ani tak wysublimowana, jak

Cappucilliego, za to jego przekaz emocjonalny najpetniej przemawia do widowni.
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https://www.youtube.com/watch?v=ArBfU4gRDaY &list=RDArBfU4gRDaY &start radio=1

Wersja Ettore Bastianiniego uchodzi za absolutng klasyke. Jego rozpoznawalna,
metaliczna barwa glosu w poczatkowym ,,Eri tu” zabrzmiata z bolesng szczero$cia,
przepeklniona uczuciem tragicznego zatamania. Zachowuje mistrzowska kontrol¢ wokalna.
Bogata, wspaniala barwa gtosu nie tracita przy tym nic ze swej lekkosci. W stowach ,.traditor”
i ,,vendetta” wprowadzal wyjatkowo silne kontrasty dynamiczne, ukazujac wsciektosé, ale z
zachowaniem szlachetnej powsciagliwosci. Jego interpretacja arii to uosobienie
arystokratycznego cierpienia — powsciagliwa, a jednak pelna majestatu, z emocjami

wyrazonymi z szlachetng glebig i poruszajacg moca.

https://www.youtube.com/watch?v=2eX0bQsWO0uA
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Urna fatale del mio destino

Analiza $srodkow wykonawczych

Poczatkowa cz¢$¢ recytatywu w akcie trzecim utrzymana jest w jasnej tonacji C-dur,
metrum cztery czwarte, w tempie andante. Alvaro, cigzko ranny w walce, znajduje si¢ na
granicy zycia 1 $mierci, unieruchomiony i bezsilny. Don Alvaro przekazuje Don Carlo
skrzynke z dokumentami osobistymi i klucz do niej i prosi Don Carlo o zniszczenie
zawartos$ci bez czytania.

,Morir! Tremenda cosa! Si intrepido, si prode, ei pur morra! Uom singolar costui!” [Smier¢!
Straszan rzecz! Tak nieustraszony, tak dzielny, jednak zginie! Cztowiek ten niezwykty!]

'77

,Morir! Tremenda cosa!” Poczatkowe wersy wymagaja niezwyktej ekspresji wokalne;.
Wykonawca musi polaczy¢ sit¢ z modulacjga glosu, by odda¢ wstrzas w obliczu
niespodziewane] $mierci. We frazie ,,Uom singolar costui!” , z lekkim vibrato i subtelnym

poczuciem zwatpienia, ukazano podejrzenia wobec Don Alvara. (Por. przyktad nutowy nr 1)
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Przyktad nutowy nr 1

Andante
Don Carlo
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, Tremo di Calatrava al nome. A lui palese n' ¢

forse il disonor? Cielo! Qual lampo! S'ei fosse il seduttore?

Desso in mia mano, e vive!” [Drz¢ na dzwigk imienia Calatrava. Czyz nie zna hanby? Nieba!
Jak btyskawica! Gdyby to byl uwodziciel? On w moich rgkach i zyje!]

Carlos samotnie dat upust swoim podejrzenia — co$ podpowiadato mu, Ze jego przyjaciel byt
zabdjca jego ojca. Latwo rozwia¢ watpliwosci, czytajac dokumenty, lecz przysiega jest Swieta.
Podczas ,,Tremo di Calatrava al nome” Carlos obserwuje reakcje Alvara na dzwigk wtasnego
nazwiska i rodzg si¢ w nim podejrzenia. Carlo poczatkowo marszczy brwi, bacznie obserwuje.
Jego spojrzenie pelne jest podejrzen i introspekcji. Ten fragment arii nalezy $piewac
polgtosem, z nutg dociekania i dwuznaczno$ci w glosie. ,,Cielo! Qual lampo! S'ei fosse il
seduttore?” to punkt kulminacyjny, podejrzenia narastaja, rosng tez emocje. Carlos trwa w
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przekonaniu, ze Alvaro jest uwodzicielem. Na sowie ,Cielo!” glos, niczym grom
rozdzierajacy niebo, powinien eksplodowaé mocnym brzmieniem, szybkim tempem i
urywanym oddechem. ,,.Desso in mia mano, e vive!” Ta fraza powinna zabrzmie¢ jak zimna i

okrutna zapowiedz zemsty. Nalezy $piewac zaci$nigtymi zebami, ze spojrzeniem jak 16d, ale z

petlnym, opartym oddechem. (Por. przyktad nutowy nr 2)

Przyktad nutowy nr 2

Allegro - 144

b :
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,»S¢ m'ingannassi? Questa chiave il dica.” [Jesli si¢ mylg? Ten klucz niech powie.]
W tej scenie Carlos staje przed najwigkszym dylematem. Przysiagt przeciez, ze nie otworzy
skrzynki, ktora powierzyt mu Don Alvaro, ale wraz z narastaniem watpliwosci, postanowienie

staje si¢ chwiejne. Stowa ,,Se m’ingannassi?” powinny otwiera¢ cichg introspekcje, wyrazaé
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niezdecydowanie, a nawet strach. ,,Questa chiave il dica.” Ta fraza powinna wyraza¢ zmian¢

nastroju na zdecydowany i chlodny, gtos musi brzmie¢ pewnie. (Por. przyktad nutowy nr 3)
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,Ecco 1 fogli! Che tento! s'arresta. E la fé che giurai? E questa vita che debbo al suo valor?
Anch'io lo salvo! S'ei fosse quell' Indo maledetto che macchio il sangue mio? . Il suggello si
franga. Niun qui mi vede. No? Ben mi vegg'io! getta il plico” [Oto papiery! Coz czynig! A
przysigga, ktora ztozytem? I to zycie, ktdre jestem mu winien? I ja go juz ocalitem! A jesli to
ten Indus przeklety, ktory zhanbit krew moja? Pieczg¢ niech peka. Nikt mnie nie widzi. Nie?
Lecz ja siebie widze!]

Ten fragment przedstawia wewngtrzng walke sumienia z nienawiscig za pomoca serii krotkich
fraz. Wcigz zadaje sobie pytanie, czy ztamac przysigge? Czy okaza¢ niewdzigczno$¢? Czy
dac si¢ ponies¢ nienawisci?

,E la fé che giurai? E questa vita che debbo al suo valor? Anch'io lo salvo!” Ten fragment
koniecznie musi by¢ wykonany legato. Bohater miota si¢ w wewnetrznej walce, nie wierzy,

ze to prawda. Glos opada nisko, nabierajac zdecydowanego tonu. ,,.Ben mi vegg'io!” W
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gornych partiach glos pgka pod naporem emocji. Carlos doznaje moralnego ol$nienia -
uswiadamia sobie, ze niezaleznie od tego, czy kto$§ patrzy, jego sumienie zawsze jest
swiadkiem. Koncowe ,,getta il plico” to moment peten dramatycznej sity. Ostatecznie nie
otwiera koperty. Decyduje si¢ wyrzuci¢ pismo precz — dobro w nim ostatecznie goruje nad

nienawiscig. (Por. przyktad nutowy nr 4)
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Przyktad nutowy nr 4
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Ta odstona arii utrzymana jest w tonacji E-dur, metrum 4/4, tempie andante sostenuto, w
rytmie triolowym. W oparciu o cechy muzyczne poczatkowej czgsci arii wykonawca
przeprowadza szczegdtowa analize poszczegdlnych werséw arii, uwzgledniajac zaréwno
wymowg tekstu, jak 1 sSrodki muzyczne.

,Urna fatale del mio destino,Va, t'allontana, mi tenti invano;L'onor a tergere qui venni, e
insano. D'un onta nuova nol macchierd.” [Urno fatalna mojego przeznaczenia, Idz precz,
kusisz mnie daremnie; Honor oczys$ci¢ przyszedtem, szalenstwem nowym go nie splamig. ]
Ten fragment jest powolny i cigzki, z przewaga $rednich i niskich tonéw, w polaczeniu z
dramatycznymi kontrastami dynamicznymi. Nalezy go S$piewa¢ gltosem niskim, pelnym
opanowania, by odda¢ duchowe zmagania i stworzy¢ wrazenie ,,monologu wewnetrznego”,

zachowujac wrazenie racjonalnosci i powsciggliwosci. (Por. przyktad nutowy nr 5)

Przyktad nutowy nr 5
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,Un giuro ¢ sacro per l'uvom d'onore; Que' fogli serbino il lor mistero. Disperso vada il mal
Pensiero Che all'atto indegno mi concito.” [Przysiega jest §wigta dla cztowieka honoru; te
papiery zachowaja swa tajemnice. Niech zniknie niegodna mysl, co wiodta mnie do podtego
czynu. ]

Muzyka charakteryzuje si¢ delikatnie wznoszacg melodig, stopniowym przyspieszeniem
tempa i1 narastajacg intensywnoscig emocji. W warstwie wokalnej nastepuje przejscie od
introspekcji do chlodnej oceny — z wyrazng artykulacjg i stanowczym tonem, by oddaé

determinacj¢ w dochowaniu przysiegi. (Por. przyktad nutowy nr 6)
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Przyktad nutowy nr 6
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Cd Sheet Music (tm) -- Verdi -- Uma fatale del mio destino
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,E s'altra prova rinvenir potessi?Vediam. torna a frugare nella valigia. Qui v'ha un
ritratto . . .Suggel non v'¢ . . . nulla ei ne disse . . .Nulla promisi . . . s'apra dunque . . .” [A jesli
moglbym znalez¢ inny dowdd? Zobaczmy. Oto portret... Piecze¢ nie tknigta... jak mowil...
Nic nie obiecalem... Niech si¢ zatem otworzy...|

Pod katem charakterystyki muzycznej, rytm frazy ,,Qui v'ha un ritratto” jest bardziej
energiczny, wprowadzajac fazg "poszukiwania", przy jednoczesnym zintensyfikowaniu
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napigcia dramatycznego. W warstwie wokalnej: stopniowe narastanie ciekawosci 1

podejrzliwosci, zwarta artykulacja i wyrazisty kontrast dynamiczny. Ta fraza przechodzi

nastepnie w recytatyw.

(Por. przyktad nutowy nr 7)

Przyktad nutowy nr 7
Allegro .
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,Ciel! Leonora! Don Alvaro ¢ il ferito! Ora egli viva, e di mia man poi muoia!” [Nieba!
Leonora! Don Alvaro jest tym rannym! Teraz niech zyje, by po6zniej zginat z mojej reki!]
,Ciel! Leonora! Don Alvaro ¢ il ferito!” W wykonaniu wokalnym nalezy zwroci¢ uwage na

nagty, silny wybuch emocji. Glos musi by¢ potezny, ale trzeba zachowac kontrole, bez utraty
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dzwigku lub niewyraznej artykulacji. Szczegdlnie przy stowie ,Leonora” nalezy uwazaé na
ekspresyjne tremolo w akompaniamencie 1 ,,Don Alvaro” z ws$ciektym drzeniem po
utwierdzeniu si¢ w podejrzeniach. Fraze ,,Ora egli viva, e di mia man poi muoia!” wykonaé
glosem chlodnym i nieugietym, jak przy oglaszaniu wyroku $mierci. Zapewni¢ stabilne
podparcie oddechowe, dzwick pelny i skupiony, z kontrolowang sila, ale bez pospiechu.

(Por. przyktad nutowy nr 8)

Przyktad nutowy nr 8
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“E salvo! e salvo! Oh gioia! oh gioia! A Egli ¢ salvo! oh Gioia immensa che m'inondi il cor, ti
sento!” [Ocalony! Ocalony! O radosci! O radosci! On jest ocalony! Rado$¢ niezmierna, co
zalewa serce, czuje cie!]

,E salvo! e salvo! Oh gioia! oh gioia! A Egli ¢ salvo!” - wyrazna i silna artykulacja w
wysokich rejestrach wyraza ekscytacje i naglte uwolnienie emocji. Na frazie ,,Gioia immensa
che m’inondi il cor, ti sento!” nastrdj przechodzi od szoku do ekstatycznej radosci. Pojawienie
si¢ wroga napelnia jego serce podnieceniem.

(Por. przyktad nutowy nr 9)

Przyktad nutowy nr 9
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,Potro alfine il tradimento sull'infame vendicar. Leonora, ove t'ascondi?... Di': seguisti tra le
squadre chi del sangue di tuo padre chi cangue dituo pandre ti fe' il volto rosseggiar?” [W
koncu bede mogt pomsci¢ zdrade na tym nikczemniku. Leonoro, gdzie si¢ skrytas?... Powiedz:
czy posztas w §lad za hufcami, ktore krwig twego ojca ci twarz zrézowit?]

,Potro alfine il tradimento sull'infame vendicar.” Muzyka stopniowo przechodzi w ton
stanowczy 1 mocny, w nieco spowolnionym rytmie. Rozgrywa si¢ scena, w ktorej thumiona
determinacja Carlo znajduje ujécie. Ton glosu ma by¢ stanowczy i energiczny.

(Por. przyktad nutowy nr 10)
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Przyktad nutowy nr 10
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,Ah felice appien sarei se potesse il brando mio amendue d'Averno al dio d'un sol colpo
consacrar!” [Ach szcze$liwy bylbym w petni, gdybym mdégt jednym cigciem mojego miecza
oboje was poswigci¢ bogu piekiet!]

Melodia wznosi si¢ gwattownie, wymagajac od $piewaka ekstremalnej sity ekspresji 1 kontroli
emocjonalnej, by odda¢ skrajng wizj¢ postaci pragnacej zgladzi¢ zaréwno siostre, jak i wroga
jednym ciosem. Od ,,Ah felice appien sarei” krzyk narasta do ,,d'un sol colpo consacrar”. W
glosie musi by¢ styszalne zréznicowanie warstw i zmiany dynamiki. Wykonanie tej dtugiej
frazy wymaga doskonatego i rownomiernego podparcia oddechowego, by unikng¢ urywania
oddechu lub utraty glebi glosu.

(Por. przyktad nutowy nr 11)
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Przyktad nutowy nr 11
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Poréwnanie nagran:

Wykonanie Piero Cappuccilliego uchodzi za klasyczny wzorzec. Nadat Don Carlowi
szlachetng, niemal chtodng aure dzigki arystokratycznej i pelnej glebi barwie gltosu. W
stowach ,,urna fatale” kazda sylaba zdaje si¢ by¢ obarczona brzemieniem losu, rytm jest
majestatyczny, a glos gleboki. Jego wersja nie jest przesadnie dramatyczna, ale wlasnie dzigki
opanowaniu, jeszcze wyrazniej wyczuwa si¢ glebi¢ 1 determinacj¢ bohatera. Nie ma pretensji

do losu, lecz przyjmuje go z niewzruszong wolg.
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https://www.youtube.com/watch?v=LBBaulGBJIM

Leo Nucci wysuwa cierpienie Don Carlosa na pierwszy plan. Spiewa w nieco szybszym
rytmie, z napigciem w glosie, ktory przepojony jest niepokojem. W jego wykonaniu ,terribil
sorte” przepelnione jest niemal krzykiem cierpienia, czynigc z tej arii prawdziwie
dramatyczne widowisko. Nucci mistrzowsko operuje rytmem stow. Kazda fraza zwienczona

jest emocjonalnym wybuchem, uwydatniajac wewnetrzng walke 1 gniew bohatera. W jego
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interpretacji Don Carlo nie jest wyniostym arystokrata, lecz m¢zczyzng rozjuszonym przez

przeznaczenie, miotajacy si¢ na krawedzi nienawisci.

https://www.youtube.com/watch?v=2Ubu00-qdFg

Credo in un Dio OTELLO

Analiza srodkow wykonawczych

Omawiany fragment pochodzi z drugiego aktu, sceny drugiej opery Verdiego pt.: Otello -
jest to monolog Jago. Sledzi wzrokiem oddalajacego si¢ Cassia, z sercem przepetnionym
podstepem 1 ztosliwoscig. Komnata zamkowa z widokiem na ogréd. Cassio, ktory bez
powodu utracit obiecujaca przysztos¢, pograzyt sie w glebokiej rozpaczy. Jago, udajac
wspotczucie, pocieszal go, radzac, by zwrocit si¢ do Desdemony z prosba o wstawiennictwo.
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Zapewniat podstepnie, ze Otello tak bardzo kocha swoja zong, ze na pewno jej postucha. Gdy
tylko Cassio zniknal z pola widzenia, Jago natychmiast wyznal, Zze uznaje tylko wiladze
duchéw ciemnosci. ,,Vanne; la tua meta gia vedo. Ti spinge il tuo dimone, E il tuo dimon son
i0o, E me trascina il mio, nel quale io credo Inesorato Iddio.” [IdZ! Twdj cel juz widac.
Popycha ci¢ tw6j demon, a twym demonem jestem ja, I mnie ciggnie moj, w ktdrego ja wierze
Niemitosiernego Boga]. To monolog, w ktérym Jago wyjawia swoja filozofie. Wykonawca
musi w swojej interpretacji potaczy¢ przebieglo$¢ postaci, pragnienie manipulacji, chtodng
racjonalnos¢ i stan bliski obtedu, tworzac zlozony portret psychologiczny. ,,Vanne; la tua
meta gia vedo.” Intonacja tej frazy powinna by¢ chtodna, rytm opanowany, aby sprawiaé
wrazenie przepowiedni wypowiedzianej ze spokojem. Zaleca si¢ uzycie mocnego i niskiego
brzmienia, z delikatnym akcentowaniem zakonczen fraz, co ma sugerowaé niezachwiang
pewnos$¢ siebie osoby, ktora ma wszystko pod kontrola. ,, Ti spinge il tuo dimone, e il tuo
dimon son i0.” W kulminacyjnej czesci arii nalezy zwickszy¢ napiecie dynamiczne, a glos
powinien przyja¢ drwiaca i sarkastyczng barwe. Zwlaszcza na sylabie ,,i0” nalezy zastosowaé
wyrazny akcent rytmiczny, by to ,,ja” stato si¢ uciele$nieniem zta. ,,E me trascina il mio, nel
quale io credo / Inesorato Iddio” Linia melodyczna wznosi si¢ stopniowo, temperatura
emocjonalna ros$nie, aby odda¢ ten stan potrzeba mistrzowskiej kontroli oddechu do

zachowania ptynnosci frazowania. (Por.Przyklad nutowy nr 1)

Przyktad nutowy nr 1
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Ta odstona arii utrzymana jest w tonacji As-dur, metrum 4/4, tempie andante sostenuto. W
oparciu o cechy muzyczne poczatkowej czgsci arii wykonawca przeprowadza szczegdlowa
analize poszczeg6élnych werséw arii, uwzgledniajac zarowno wymowe tekstu, jak i srodki
muzyczne.

,,Credo in un Dio crudel che m'ha creato Simile a sé, e che nell'ira i0 nomo. — Dalla vilta dun
germe o d'un atomo Vile son nato. — Sono scellerato Perché son uomo, E sento il fango

19

originario in me. — Si! quest'¢ la mia fe'!” [Wierze w jednego Boga, ktory mnie stworzyt na
swoj obraz, i ktorego w gniewie wzywam — Z podiosci zarodka lub atomu nikczemnego
jestem zrodzony. — Jestem nikczemny, bo jestem czlowiekiem, i czuj¢ bloto pierwotne we
mnie. — Tak! To jest moja wiara!]

,,Credo in un Dio crudel che m'ha creato Simile a sé” Spiewak musi w tej frazie ukazaé
postawe nieugigtej pewnosci 1 zimnego opanowania. Fraz¢ ,.e che nell'ira io nomo” trzeba
przecedzi¢ przez zgby sarkastycznym tonem. ,,Dalla vilta d’un germe o d’un atbomo  Vile son
nato”. Interpretacja musi odzwierciedla¢ $§wiadome dazenie do zta, polaczone z lodowaty
autoironia, lekko obnizong barwa glosu i celowym opdznieniem rytmu. ,,Sono scellerato
Perché son uomo” Wymaga wyraznych pauz/ rozbicia frazowego i mocnego akcentowania.
Stowa ,scellerato” 1 ,,uomo” musza tworzy¢ jasng opozycj¢ 1 wrazenie logicznej
nieuchronnosci. ,,E sento il fango originario in me.” W tej frazie warto zastosowa¢ ponura,

V',’

wyciszong barwe glosu, o mrocznym charakterze. ,,Si! quest'¢ la mia fe'!” to moment
emocjonalnej kulminacji wypowiedzi. Nalezy wykona¢ te fraz¢ stopniowo budujac napigcie
emocjonalne i dynamike, z intonacja prowadzaca w gorg, konczac stanowczo i donosnie,

jakby oglaszajac wyrok. Ta fraza wymaga absolutnej stanowczosci, gtos musi by¢é mocno

osadzony i dobrze podparty.

(Por. przyktad nutowy nr 2)
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Przyktad nutowy nr 2
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,,Credo con fermo cuor, siccome crede La vedovella al tempio, — Che il mal ch'io penso e che
da me procede Per mio destino adempio.” [Wierz¢ z niewzruszonym sercem, jak wierzy
wdowka w kosciele, ze zto, o ktorym mysle, ktore przez mnie przechodzi, przez moje
przeznaczenie spetniam. ]

,Credo con fermo cuor” Nalezy wyrazi¢ absolutng pewnos$¢ i chtodne przekonanie, nie
emocjonalne uniesienie, lecz zimny spokdj. Artykulacja we frazie ,,La vedovella al tempio”

musi by¢ bardzo klarowna. ,,Che il mal ch’io penso... adempio” powinno zabrzmie¢ jak
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stwierdzenie o nieuchronno$ci losu. Nalezy $piewa¢ tonem pelnym fatalistycznej pewnosci.

(Por. przyktad nutowy nr 3)

Przyktad nutowy nr 3
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,,Credo che il giusto ¢ un istrion beffardo E nel viso e nel cuor, Che tutto ¢ in lui bugiardo:
Lagrima, bacio, sguardo, Sacrificio ed onor. E nel viso e nel cuor, Che tutto ¢ in lui bugiardo:
Lagrima, bacio, sguardo, Sacrificio ed onor.” [Wierzg, ze sprawiedliwy to komediant kpiacy.
Na twarzy i w sercu, wszystko jest w nim klamstwem: 1za, pocatunek, spojrzenie, ofiara i
honor.]

,,Credo che il giusto ¢ un istrion beffardo” - utrzymac réwny rytm i chtodny ton. Kluczowym
stowem jest ,,istrion”. Trzeba je wypowiada¢ z sarkazmem 1 pogardg; ,,beffardo” glos
przyjmuje nosowe brzmienie, z przeSmiewczym chichotem, zdradza ukryta drwine. ,,E nel
viso e nel cuor” mozna nieco zwolni¢ tempo, ton powsciagliwy, ale stanowczy, podkresli¢
dwulicowo$¢, za pierwszym razem wykonujac te fraze chlodno i spokojnie, powtdrzenie frazy
,»E nel viso e nel cuor” wykona¢ z wscieklo$cia w glosie i autoironicznym poczuciem
rozczarowania, w nieco szybszym tempie i wyzszym glosem; ,,Che tutto ¢ in lui bugiardo”
wyraza stanowcze oswiadczenie z mocg i W nieco przyspieszonym tempie. ,.bugiardo”

mrocznym tonem, ale wyraznie i dobitnie. ,,Lagrima, bacio, sguardo, Sacrificio ed onor.”
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Nalezy zadba¢ o precyzyjng artykulacje 1 wyrazny rytm, ze szczegdlnym uwzglednieniem

dopasowania barwy glosu do znaczenia kazdego stowa. (Por. przyktad nutowy nr 4)

Przyktad nutowy nr 4
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,,E credo l'nvom gioco d'iniqua sorte Dal germe della culla Al verme dell'avel.” [I wierze, ze

cztowiek jest zabawka losu, od zarodka w kolysce po robaka w grobie. ]
,E credo 1'uvom gioco d'iniqua sorte” — W tej frazie nalezy nieco spowolni¢ rytm, aby nadac
jej ciezaru powagi. We frazie ,,Al verme dell'avel” akcentowane s3g stowa ,,verme” i ,,avel”;

nalezy $piewac glebokim, zimnym tonem. Stowo ,,verme” wypowiada¢ szorstko, z akcentem

na koncu. (Por.przyktad nutowy nr 5)
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Przyktad nutowy nr 5
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,,Vien dopo tanta irrision la Morte. — E poi? — La Morte ¢ il Nulla. E vecchia fola il Ciel.” [Po
tylu drwinach nadchodzi $mieré. — A potem? — Smieré to nicoéé. Niebo to stara bajka.]

,»Vien dopo tanta irrision la Morte.” T¢ fraze nalezy wykonac¢ niskim glosem, z umiarkowang
dynamiky (mezzo piano), w roOwnym tempie i nieco zwolnionym rytmie, jakby los byt
nieunikniony. ,,E poi?” stanowi emocjonalny punkt cigzko$ci. Spiew ma przypominaé
westchnienie (sigh-like phrasing/ sighing vocal). ,,La Morte ¢& il Nulla. E vecchia fola il Ciel.”
W trakcie wykonania mozna to miejsce lekko zaakcentowa¢, nadaé pusta i szorstka barwe. ,,E
vecchia fola il Ciel.” Podczas tej frazy utrzymac stabilny oddech, a nastepnie przejs¢ do

mocnego, gardlowego $piewu. (Por. przyktad nutowy nr 6)

Przyktad nutowy nr 6
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Poréwnanie nagran:

Interpretacja Piero Cappuccillego sktania si¢ ku ,bezdusznemu” rodzajowi zla.
Cappuccilli rozwijal calg ari¢ niezwykle stabilnym i szerokim glosem, z doskonata
artykulacja 1 mistrzowska kontrolg. Jego ,,Credo” to nie szalenczy krzyk, lecz wylozenie
racjonalnego i okrutnego $wiatopogladu metodycznego ztoczyncy. Cho¢ barwa jego gtosu nie
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jest tak szorstka ani agresywna jak u dwoch innych barytonow stanowiagcych przedmiot tej

analizy, to wlasnie ,,racjonalne zto” budzi najwigksza groze.

https://www.youtube.com/watch?v=gVF50eBs9Iw

Leo Nucci stworzyt tymczasem pelng eksplozywnej energii i psychologicznego napigcia
»czarng deklaracje” (manifest zta). Na pierwszy plan wysunal szyderczy $miech, arogancje i
zadze nienawisci Jago. ,,& la morte il nulla” w jego wykonaniu brzmialo niemal jak ryk.
Zachowat krystaliczng dykcja i nerwowy rytm, tworzac atmosfere skrajnego napigcia.
Rowniez operowanie oddechem 1 frazowanie bylo wybitnie teatralne. Leo Nucci nie tylko
$piewal, ale przede wszystkim gral. Wykreowal Jago z krwi 1 ko$ci — ztoczynce, w ktorego

zylach ptynie goraca nienawis¢.
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https://www.youtube.com/watch?v=sWi3g3ihHuU

Wersja Bryna Terfela przesycona jest mroczng dramaturgia i ci¢zarem brytyjskiej tradycji
operowej. Jego dolny rejestr brzmi poteznie, z glgboka, mrozng barwg 1 wyrazista, niemal
namacalng dykcja. W przeciwienstwie do wiloskiej tradycji barytonowej, ktora sktania si¢ ku
linii kantylenowej, Trafel skupia si¢ na ekspresji stowa i psychologii postaci. Jego ,,Credo”
brzmiato jak gniew wybuchajacy z czelusci, a ,,ogni senso ¢ menzogna” — lodowato, niemal
bez emocji. W jego interpretacji, Jago to raczej filozof zta, istnienie naznaczone fatum, ktore

juz nawet nie probuje si¢ wyzwoli¢.??

23

https://reader.101su.ru/read/6561ca65e9bba006b7da81863b8c4f7ec8fcf26b7de80ed2278b6e137675b2b/964422/6f93al/otell
o-opera-classics-library.html?client _key=1fFLi67gBrNRP1j1iPyl&extension=pdf&signature=6e1cb02b1{931716€982d69b7
70c9c35581c4bde77bldbda3aflc67a09e4fcf3&download_location=https%3A%2F%2Fzh.101su.ru%2Fd1%2F964422%2Fdd
b7cc

https://reader.101su.ru/read/4¢03b9a7227d9a95140298aedb3decabd47512f29703440864ef76¢7d64bea00/860567/339252/ote

1lo-the-opera-journeys-mini-guide-series.html?client _key=1fFLi67gBrNRP1j1iPyl&extension=pdf&signature=916ad759e6¢
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https://www.youtube.com/watch?v=Uq517L5XdS4

Per me giunto (Don Carlo)

Analiza $srodkow wykonawczych

Don Carlo uwigziony. Rodrigo odwiedza Don Carlo i wyznaje, Zze to on uratowal go
przed egzekucja. Celowo wplatat si¢ w sprawe politycznie kompromitujacych dokumentow,

ktére Carlo wezesniej mu powierzyt.

748f6d6cd27e7¢31d8317a27153269e4e3498aba83abad7094335&download _location=https%3 A%2F%2Fzh.101su.ru%2Fdl
%2F860567%2F85b735
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Don Carlo siedzi z twarza ukryta w dloniach, pograzony w myslach. Rodrigo wchodzi, mowi
co$ polgtosem do oficerow, a ci natychmiast wychodza. Spoglada na Don Carlo petnym
smutku spojrzeniem. Don Carlo budzi si¢ za sprawa gestu Rodrigo. W pelnej patosu
wymianie zdan infant pograzony jest w rozpaczy, a Rodrigo go pociesza, sugerujac, ze
wkrétce umrze za niego. Tuz po rozmowie nastgpuje stynna aria Per me giunto é il di
supremo, w ktorej Rodrigo wyraza lojalnos¢ wobec ideatéw i przyjazni, zegnajac si¢ z Carlo
zanim odda za niego swoje zycie. Jest najbardziej poruszajaca scena w catej operze. ,,Son io,
mio Carlo. Uscir tu déi da quest'orrendo avel. Felice ancor io son se abbracciar ti poss'io! Io ti
salvai! Convien qui dirci addio! o mio carlo” [To ja, moj Carlo. Uciec musisz z tej straszliwej
otchtani. Szczesliwy jeszcze jestem, ze objac ci¢ moge! Ja ci¢ ocalitem! Trzeba powiedzie¢
zegnaj! O moj Carlo.] To moment, w ktorym Rodrigo poswigca si¢ dla Don Carlo.
Spokojnym, ale pelnym emocji tonem oznajmia, ze wkrétce umrze, lecz jest zadowolony z
uratowania swojego najlepszego przyjaciela. Glgbokie uczucie Rodrigo do Don Carlo i jego
determinacja buduja jedna z najbardziej wzruszajacych i tragicznych scen przyjazni w catej
operze.

,»Son 10, mio Carlo.” Rodrigo szeptem wyznaje swoja tozsamos$¢. Jego stowa przepojone sa
bezgraniczna czulo$cia i1 tragizmem. Podczas $piewu uzywaj migkkiego, ale skupionego
brzmienia, unikaj nadmiernego forsowania glosu, by odda¢ kruchos¢ glosu ,konajacego
czlowieka”. Wykonanie moze by¢ z lekkim aspirato, nadajacym glosowi wrazenia kruchosci.
,Uscir tu déi da quest’orrendo avel.” §piewal z naglaca intensywnoscig, w tonie lekko
rozkazujacym. Glos w trakcie ,,Felice ancor io son se abbracciar ti poss’io, o ti salvai!”, a
melodia wprowadza zlozone uczucia. ,Felice” — prowadzi¢ migka, wydluzong fraze z
intonacjg wyrazajaca wzruszenie. ,,Salvai” to najwyzszy punkt dynamiczny frazy. Trzeba
zadba¢ o wyrazng dykcje 1 mocne podparcie. ,,Convien qui dirci addio! O mio carlo!” to
pozornie stonowany recytatyw, ktory swa wewnetrzng intensywno$cig rozdziera serce. W
obliczu $mierci i rozstania stowo ,,addio” stanowi emocjonalne centrum frazy. Spiew ma
ptyna¢ powoli i z gleboka powaga, z artykulacja, w ktorej czu¢ zy przytlumione delikatnoscia.

(Por.Przyktad nutowy nr 1)
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Przyktad nutowy nr 1
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Ta odstona arii utrzymana jest w tonacji E-dur, metrum 4/4, tempie andante sostenuto, w
rytmie szesnastkowym. W oparciu o cechy muzyczne poczatkowej czeséci arii wykonawca
przeprowadza szczegdtowa analize poszczegdlnych werséw arii, uwzgledniajac zaréwno

wymowg tekstu, jak 1 Srodki muzyczne.
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,Per me giunto ¢ il di supremo, No, mai piu ci rivedrem; Ci congiunga Iddio nel ciel, Ei che
premia i suoi fedel.” [Nadszedl dla mnie dzien ostatni, nigdy si¢ juz nie zobaczymy; Niech
nas potaczy Bog w niebie, on nagradza swoich wiernych.]

,Per me giunto ¢ il di supremo” nalezy rozpoczaé bez nadmiernej sily, najlepiej od mezzo
piano w ,,No, mai piu ci rivedrem; mai piu”. Fraz¢ nalezy przeciagna¢, stosujac tukowsa
artykulacje, ze stopniowym uwalnianiem emocji od wewnetrznego skupienia ku zewnetrznej
ekspresji. Wykonujac fragment ,,Ci congiunga Iddio nel ciel”, nalezy zachowac ptynne legato
przez cala frazg¢, podobnie jak w wersie ,,Ei che premia i suoi fedel”. Sylab¢ ,,Ei” mozna
wykona¢ z lekkim portato, aby podkresli¢ jej dostojny charakter. Fraza ,,premia i suoi fedel”
powinna by¢ wykonana legato, oddajaca spokojna atmosfere, przy zachowaniu czystej

artykulacji. (Por. przyktad nutowy nr 2)
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Przyktad nutowy nr 2
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,»oul tuo ciglio il pianto i0 miro; Lagrimar cosi, perché?” [W twoich oczach widzg tzy;
Placzesz, ale dlaczego?]

,»ul tuo ciglio il pianto io miro” $piewac¢ dolce, unika¢ napigcia 1 nadmiernej sity glosu.
Potaczy¢ ,,pianto io miro” plynnym legato, zachowujac mickka, organiczng ptynnos¢ frazy.
,Lagrimar cosi, perché?” Ostatnie dzwigki tej frazy wedruja lekko w goére jak pytanie
zawieszone w powietrzu tak, by w tej chwili widz mogt dostrzec zy drzace w oczach Rodriga,

gdy wypowiada swoje petne bolu zapytanie. (Por. przyktad nutowy nr 3)

Przyktad nutowy nr 3
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,No, fa cor, l'estremo spiro, Lieto ¢ a chi morra per te.” [Nie, niech serca ostatnie tchnienie
radoscig bedzie dla tego, kto umiera za ciebie!]

,No, fa cor, l'estremo spiro” - Ton tagodnieje, przechodzac z tkliwo$ci w stowa wsparcia i
pocieszenia, spokojnie, ale z wewngtrzng sitag. We frazie ,,No, fa cor” nalezy zwroci¢ uwage
na wyrazng, mocng artykulacje, by zabrzmialo jak stowa pokrzepienia. ,,Lieto ¢ a chi morra
per te.” Fraza 'morra per te' powinna by¢ wykonana z nieco zwolnionym tempem, aby
podkresli¢ emocjonalng wagg stow ,,per te”. Powtorzenie tych stow w tekscie nie tylko
poglebia charakter postaci, ale takze uwydatnia mistrzostwo kompozytora w budowaniu
muzycznej dramaturgii. Koncowag frazg ,Lieto ¢ a chi morra per te” nalezy za$piewac

delikatnym gasnacym glosem. (Por. przyktad nutowy nr 4)

Przyktad nutowy nr 4
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Ten fragment to ostatnie stowa umierajacego Rodriga. Ugodzony kula Rodrigo w ostatnim
tchnieniu kieruje do Don Carlo przejmujace stowa. ,,O Carlo, ascolta, la madre t'aspetta A San
Giusto doman; tutto ella sa ... Ah! la terra mi manca ...Carlo mio, A me porgi la man! ...” [O
Carlo, sluchaj, matka bedzie czeka¢ na ciebie w San Giusto jutro; o wszystkim wie. Ach!
Ziemia mi si¢ usuwa... Moj Carlo, podaj mi reke!]

,,O Carlo, ascolta, la madre t'aspetta A San Giusto doman; tutto ella sa ...” Ta fraza wyraza
emocje bohatera laczace naglace przypomnienie i powierzenie ostatniej woli. Parti¢ nalezy
wykona¢ z pelnym rezonansem piersiowym, utrzymujac spdjnos¢ frazy, z tonem szczerym i
lekko naglacym, podkreslajac btagalny charakter stowa ,,ascolta”. Fragment ,,Ah! la terra mi
manca...” wymaga diminuenda 1 ritardanda, barwa glosu staje si¢ subtelniejsza, z wyraznie
styszalnym, urywanym oddechem — by odda¢ sptycony oddech i narastajace poczucie zalu.
,»Carlo mio, A me porgi la man!” nalezy wykona¢ z czulym 1 petnym uczucia wezwaniem,
przy umiarkowanej dynamice, zachowujac moc wyrazu, by podkres§li¢ ostatni przejaw
duchowej sity. Mozna nieco wydtluzy¢ nut¢ na stowie ,,mio”, aby poglebi¢ emocjonalng

wymowge frazy. (Por. przyktad nutowy nr 5)
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Przyktad nutowy nr 5

Iy

4

la

a - scol - ta,

0O -Car-lo,

=

do-

San Gia -sto

a

ta - spet - ta

dre

ma

(s

(=

5

e

-..v.;v LMWf
meV fla.
I
- !
=
m |
E
I3
£
3 [y
. =
=
=
-
SILETEL
m". mt
=
3 e
ok
i .-q
u ™
: et T
=
9
———

162



,,Jo morro, ma lieto in core, Ché potei cosi serbar Alla Spagna un salvatore! Ah! ... di me ...
non ... ti .. scordar! ...” [Umre, lecz z rado$cig w sercu, ze mogltem w ten sposob zachowac

zbawce dla Hiszpanii! Ach! Obiecja mi... nie zapomnij o mnie!]

,,Jo morrd, ma lieto in core” Nalezy rozpoczaé jasnym, zdecydowanym tonem. Chociaz pada
stowo ,,umr¢”, wyrazenie ,lieto in core” oddaje duchowe uniesienie bohatera ptynace z
wypelienia misji. Rozpocza¢ z pelnym, umiarkowanie silnym brzmieniem (mezzo-forte), z
ciepta barwg glosu wolng od cierpienia, oddajaca wznioste przekonanie transcendentne wobec
$mierci. Nastgpujace po tym stowa ,,Ché potei cosi serbar Alla Spagna un salvatore” stanowia
afirmacj¢ znaczenia ofiary. Nalezy je wykona¢ w spdjnej linii melodycznej, by fraza ptyne¢ta
harmonijnym strumieniem. W tym miejscu nalezy odda¢ subtelne zabarwienie emocjonalne,
unikajac przesady. Fraza ,,Ah! ... di me ... non ... ti ... scordar!” wymaga wzmozonej, cho¢
wciaz subtelnej ekspresji, bardziej btagalnej w tonie, jakby posta¢ zaklinata przyjaciela, by
pamigtat o jej ofierze. Mozna zastosowac lekkie ritardando 1 delikatne vibrato, by poglebic

wymowe uczuciowd. (Por. przyktad nutowy nr 6)
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Przyktad nutowy nr 6
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,di me... non.. ti.. scordar!..regnare tu dovevi ed io morir per te” [obiecaj

mi...nie...zapomnij mnie! Powiniene$ panowac a ja umre za ciebie]

,di me... non... ti... scordar!...regnare tu dovevi ed 10 morir per te”’ nalezy wykonaé bardziej

ekspresyjnie, w formie recytatywu, z lekkim podkresleniem slowa ,regnare”, przy pelnym

podparciu oddechowym. (Por. przyktad nutowy nr 7)
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Przyktad nutowy nr 7
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,,10 morro, ma lieto in core, Ché potei cosi serbar Alla Spagna un salvatore! Ah! ... di me ...

non ... ti .. scordar! ...” [Umre, lecz z radoscia w sercu, ze moglem w ten sposob zachowac
9 9

zbawce dla Hiszpanii! Ach!... obiecaj mi...nie...zapomnij o mnie!]

W powtdrzeniu nalezy odda¢ ,,wytrwanie do konca” w stanie fizycznego wyczerpania i

dezorientacji, stosujac 1zejszy, krotszy i stabszy strumien powietrza, oddajac emocje bardziej

kruche, a zarazem glebiej osadzone. (Por.Przyklad nutowy nr 8)
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Salva la Fiandra, Carlo, addio..ah! ah!”

Ocal Flandrig, Carlo, zegnaj...
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,,Ah! la terra mi manca! La mano a me, a me. Ah!...
[Ach! Ziemia mi si¢ usuwa! Podaj mi reke. Ach!...



We frazie ,,Ah! la terra mi manca! La mano... a me... a me...” ponownie uwydatni¢
gwattowny spadek sit fizycznych 1 utrate $wiadomosci bohatera. Powtarzane 1 urywane frazy
majg odzwierciedla¢ nieregularny oddech. Nalezy je wykonywaé przy uzyciu postrzepionej
linii wokalnej z delikatnym frazowaniem, stopniowym zanikaniem sity glosu, by oddaé
poczucie bezradnosci w obliczu $mierci. ,,Ah!... Salva la Fiandra, Carlo!... Addio... ah!
ah!...” to emocjonalny punkt kulminacyjny i rozwigzanie. Fraze ,,Salva la Fiandra, Carlo!”
trzeba wykona¢ z mocnym przestaniem testamentowym, gdzie glos taczy nieztomno$¢ z
tragiczng wymowa. Natomiast we frazie ,,Addio... ah! ah!” glos powinien stopniowo zanikac.
z kruchg barwg glosu, jakby ostatnim tchnieniem pozegnania, z lekkim drzeniem strun
glosowych, by odda¢ atmosfer¢ odchodzacego zycia. WypowiedZ ma sprawia¢ wrazenie
pozegnania w obliczu gasngcego zycia, ostatniego tchnienia, z lekkim drzeniem strun

gtosowych. (Por.Przyktad nutowy nr 9)

Przyktad nutowy nr 9
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Poréwnanie nagran:

Interpretacja Piero Cappuccilliego cechuje si¢ glebia wyrazu i powaga. Jego glos
naturalnie majestatyczny, a przy tym o cieplej barwie, przemienia Rodriga niemal w
meczennika. ego wykonanie Per me giunto jest stonowane, jak opowies¢ o pogodzeniu si¢ z
losem 1 akceptacji jego wyrokéw bez §ladu walki czy cierpienia. We frazie ,,Jo morro, ma
lieto in core” jego glos tagodnie cichnie, ukazujac prawdziwa wielko$¢ postaci bez oznak zalu.
W interpretacji  Cappuccillego Rodrigo staje si¢ archetypem  wierdiowskiego
bohatera-barytonu: dumny, zdyscyplinowany i nieugicty — jak wykuty w marmurze symbol

honoru.

https://www.youtube.com/watch?v=k5Xo6k4OmWsli
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THE ART OF

PiEro
APPUCCILLI

BN

BUTTERFLY
MUSIC

W ujeciu Leo Nucciego bohater zyskuje bardziej ludzki wymiar. Jego $piew jest pelen
emocjonalnych niuanséw. Tembr glosu $wietlisty o naturalnej ptynnosci i dynamicznych
kontrastach. W interpretacji ,,Di me scordarti?” stycha¢ niemal fizyczny bdol — zduszony
szloch w glosie zdradza zarazem heroiczng walke i nieukojony zal. Wykreowany przez niego
Rodrigo to nie urodzony bohater, lecz zwykty cztowiek, ktory w obliczu $mierci desperacko
walczy o zachowanie godnosci. Takie ujecie jest bardziej ludzkie i glgboko poruszajace,

tatwiej trafia do serc publicznosci.

https://www.youtube.com/watch?v=JCAQVYwcVhl
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DIGITAL RECORDING

- LEO

,g Opera arias

i

Ensemble
Salotto Ottocento

Podsumowanie 1 wnioski

Przedmiotem niniejszej rozprawy sg arie barytonowe z siedmiu kluczowych dziet operowych
Giuseppe Verdiego. W ujeciu systemowym zbadano ich walory artystyczne — od wymogow
technicznych, przez $rodki wyrazu scenicznego, po konstrukcj¢ roli — wzbogacajac analize o
perspektywe praktyki wykonawczej. W toku badan autor laczy metody z zakresu muzykologii,

sztuk performatywnych 1 pedagogiki wokalnej, integrujac podejscie teoretyczne z
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praktycznym, aby odstoni¢ unikalng pozycje 1 warto$¢ estetyczng rol barytonowych w

tworczosci Verdiego.

W pierwszej czgsci pracy, poprzez analiz¢ arii barytonowych z siedmiu oper — Makbeta,
Rigoletto, Balu maskowego, Mocy przeznaczenia, Otella, Don Carlo 1 Nabucco. Autor
doglebnie bada dramatyczne konflikty i napigcia psychologiczne ucielesnione w tytutowych
rolach. Te operowe kreacje sa nie tylko narzedziem napg¢dzania fabutly, ale przede wszystkim
medium, przez ktéore kompozytor ukazuje zlozono$¢ Iludzkiej natury. Mistrzowskie
wykorzystanie barwy barytonu pozwala Verdiemu wydoby¢ z tej partii cate spektrum emocji

od gniewu i zalu, po pragnienie wtadzy, lojalno$¢ i heroiczny tragizm.

W czgéci technicznej praca koncentruje si¢ na analizie charakterystycznych cech
werdiowskich partii barytonu, w tym: na wymaganiach emisji gtosu, kontroli oddechu,
artykulacji, plynnosci przej$¢ miedzy rejestrami oraz srodkach ekspresji emocjonalnej. Te
wymagania techniczne nie tylko wystawiaja na prob¢ umiejetnosci wykonawcy, ale takze
odzwierciedlaja glgbokie zrozumienie Verdiego dla glosu jako narzedzia dramaturgicznego.
W epoce Verdiego, wraz z rozbudowg przestrzeni operowych i wzmocnieniem orkiestry,
$piewacy staneli przed nowymi wyzwaniami: wymagano od nich wigkszej nos$nosci glosu,
sily oraz stabilno$ci brzmienia. W przypadku barytonéw, konieczno$¢ taczenia rozleglej skali
z intensywng ekspresjg emocjonalng uczynita z nich jeden z najbardziej wyrazistych glosow

w operach Verdiego.

Po trzecie, niniejsze badanie wnosi istotny wklad w nowatorskie podejscie do dziedziny. W
przeciwienstwie do dominujacego w literaturze przedmiotu skupienia na Traviatcie czy
Falstaffie, autor celowo wybiera mniej eksplorowane dzieta — Moc przeznaczenia i Nabucco —
analizujac ich partie barytonowe przez pryzmat wilasnego doswiadczenia jako barytona
lirycznego, co pozwala na $wieze odczytanie tych arii. Przyj¢ta metoda nie tylko wypehia
luke¢ w dotychczasowych badaniach dotyczacych konkretnych technik wykonawczych, ale

takze tworzy teoretyczne pomosty miedzy pedagogika wokalng a praktyka sceniczng,
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dostarczajac cennych punktow odniesienia dla chinskiego szkolnictwa muzycznego i

przedstawien scenicznych.

Podsumowujac, badania przedstawione w niniejszej pracy dowodza, ze barytonowe role i arie
Verdiego reprezentuja nie tylko szczytowe osiagnigcie dojrzato$ci muzycznej 1 stanowia
kluczowy element struktury dramatycznej, ale takze wywarly trwaly wplyw na rozwdj
techniki wokalnej i ewolucje wystepow scenicznych. Barytonom nie przypada juz w udziale
prosta rola ztoczyncy lub postaci drugoplanowej, ale staja si¢ dominujaca sita napedowa w
rozwoju dramatu. Wewnetrzne konflikty, zmagania psychologiczne i glebia ekspresji glosu

sktadajg sie na zasadniczg czg$¢ sztuki operowej Verdiego.

Niniejsza praca badawcza nie tylko poglebia zrozumienie rél barytonowych w twdrczosci
Verdiego, ale takze dostarcza teoretycznych podstaw 1 praktycznych wskazowek dla
wspotczesnych kreacji operowych oraz pedagogiki wokalnej. Przyszie badania moglyby
poszerzy¢ perspektywe badawcza poprzez analiz¢ porownawcza partii barytonowych innych
kompozytoréw, studium miedzykulturowe stylow, charakterystycznych dla partii

barytonowych z réznych tradycji operowych.
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