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RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

mgr Junhan Liu

ZLECENIODAWCA RECENZJI:

Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina w Warszawie, pismo z dnia 12 listopada 2025
roku, dorgczone 7 grudnia 2025 r. Zlecenie podjete na podstawie ustawy z dnia 20 lipca
2018 roku Prawo o szkolnictwie wyzszym i nauce (tj. Dz. U. 2023 r. poz. 742 z p6zn.zm.)

DOTYCZY:

* wszczecia, na wniosek Pani mgr Junhan Liu, przewodu na stopien doktora sztuk

w dyscyplinie artystycznej sztuki muzyczne.

Do nadestanego mi przez Przewodniczacego Rady Dyscypliny Artystycznej Uniwersytetu
Muzycznego Fryderyka Chopina w Warszawie dr hab. Jarostawa Wréblewskiego, prof.
AMFC pisma informujacego, iz w zwigzku z decyzja tejze Rady, zostata powierzona mojej
osobie funkcja recenzenta w przewodzie doktorskim Pani mgr Junhan Liu pt. Ewolucja,
charakterystyka i analiza muzyczna glownych postaci kobiecych w operach komicznych
Donizettiego — na przykladzie rol sopranowych w operach ,Rita”, ,,L’elisir d’amore”

i ,Don Pasquale”, pod opicka merytoryczng prof. dr hab. Ewy Izykowskiej-Lipiniskie;.

Z pismem dolgczone zostato dzieto artystyczne wraz z jego opisem.



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ:

Praca doktorska mgr Junhan Liu pod tytulem Ewelucja, charakterystyka i analiza
muzyczna glownych postaci kobiecych w operach komicznych Donizettiego — na
przykladzie rol sopranowych w operach . Rita”, ,,L’elisir d’amore” i ,,Don Pasquale”,

sktada si¢ z dzieta artystycznego zapisanego na nosniku CD oraz jego opisu.

Dzielo artystyczne stanowi:

rejestracja 3 arii i 3 duetéw kompozycji Gaetano Donizettiego
1. E lindo e civettin questo caro alberguccio - aria Rity z jednoaktowej opery La Rita
2. E dessa quale orror!- duet Rity i Beppe z jednoaktowej opery La Rita
3. Della crudele Isotta - aria Adiny z I aktu opery L ‘elisir d’amore

4. Prendi per me sei libero - aria Adiny przechodzaca w duet z Nemorino z II aktu

opery L elisir d’amore
5. Quel guardo il cavaliere - aria Noriny z 1 aktu opery Don Pasquale

6. Pronta son, pur ch’io non manchi - duet Noriny i Malatesty z I aktu opery Don

Pasquale

Wraz z doktorantka wystapil pianista Krzysztof Trzaskowski. Pierwsze dwa fragmenty
zawarte w dziele artystycznym pochodza z Opery La Rita. To jednoaktowa, krotka
komiczna opera buffa, skomponowana przez Gactano Donizettiego, znana réwniez
jako Deux Hommes et une femme (Dwoch mgzezyzn i kobieta). Jest to lekka komedia
o dwoch mezczyznach walczacych o kobietg, ktora premier¢ miata juz po $mierci
kompozytora w 1860 roku w Paryzu. Bezposrednio po uwerturze aria Rity otwiera opere.
Bohaterka jest bardzo temperamentna wilascicielka gospody. Jej ogromng zywictlowosé
1 wielki apetyt na Zycie podkreslaja czgste zmiany metrum. Te cechy charakteru podkre$la
tez faktura akompaniamentu, sktadajaca si¢ z opadajgcych czterdziestek szostek na koncu
kazdej frazy. Do$¢ szybkie tempo arii, na tle faktury staccato w partii fortepianu, ukazuje
zniecierpliwienie bohaterki i nadzieje na poprawe relacji z mezem. Spiewaczka dobrze
kontroluje technike prowadzenia ptynnej linii melodycznej, zwracajac szczeg6lng uwage na
utrzymanie wysokiej pozycji glosu. Kompozytor stosuje szybkie wartosci rytmiczne, ktore
podkreslaja radosng natur¢ bohaterki a doktorantka naturalnie je wykonuje. W partii
fortepianu, akompaniament dobrze wpisuje si¢ w lirycznie prowadzong przez $piewaczke

frazg. W duecie z Beppe, ktory nastgpuje zaraz po zakonczeniu arii Rity, arty$ci prowadza



dialog muzyczny, ktdry czgsto wystepuje w formie recytatywow. Beppe, po zbiciu kielicha
jest nerwowy i ma przyspieszony puls, co kompozytor podkreslit artykulacjg tremolo
w partii fortepianu. Maz probuje powiedzie¢ zonie o zbitym kielichu, ale ona czym dtuzej
go stucha, tym bardziej si¢ ztosci. Te emocje podkreslajg wielokrotne zmiany tempa. Ki6tnia
matzonkéw kontynuowana jest az do kofica sceny. Arty$ci bardzo naturalnie wykonujg
swoje partie wokalne, dzigki czemu ten pojedynek na wypowiadane stowa brzmi naturalnie
Wokalisci dobrze wykonuja zréznicowania dynamiczne zapisane przez kompozytora.
Wszelkie zbitki tekstowe wykonane sugestywnie przez sopranistke, podbijaja charakter tego
recytatywnego fragmentu muzycznego, a jednoczesnic lacza si¢ z precyzyjng kontrolg
oddechu i elastyczno$cig aparatu mowy. Nastgpnymi fragmentami w dziele sg aria Adiny
i duet Adiny z Nemorino z opery L ‘elisir d’amore G. Donizettiego. Adina, to kobieta pewna
siecbie. To ona prowadzi fabul¢ i dynamik¢ emocji od pierwszej do ostatniej sceny. Jako
gléwna bohaterka inicjuje zwroty akcji a jej decyzje wywolujg reakcje innych i prowadzg
do emocjonalnego rozwigzania. Rola jest rozpoznawalnym symbolem Napoju Milosnego
1 jej teatralnej Swietnosci, dlatego tez wiele soprandw pragnie wcielaé si¢ w te postaé. Aria
Della crudele Isotta pojawia si¢ w pierwszej scenie I aktu. W tej arii Adina opowiada
wieSniakom histori¢ o Tristanie i [zoldzie oraz o magicznym napoju mitosnym. Jest to
kluczowy moment w pierwszym akcie opery, ktory wprowadza motyw eliksiru i stanowi tto
dla rozwoju relacji migdzy Ading a zakochanym w niej Nemorino. W partii fortepianu
znajdujg si¢ akordy wzmocnione basem w lewej rgce, co zdecydowanie wzbogaca harmonie
1 stanowi rytmiczng podstawe dla partii wokalnej. Dzigki temu zabiegowi stychaé
integralno$¢ glosu z fortepianem. Poprzez liczne przebiegi koloraturowe, ktére kompozytor
napisat dla Adiny, odnajdujemy Zywiolows bohaterke. Spiewaczka dobrze wykonuje
koloratury. Odpowiednim frazowaniem i niuansami dynamicznymi uzyskuje spojnos$é
1 ptynno§¢ muzyczng. Fraze prowadzi dobrg technika legato, pozostajgc wierng znaczeniu
stow. W arii Prendi per me sei libero, z 11 aktu opery, ktora przechodzi w brawurowy duet
z Nemorino, kompozytor zastosowal wolne tempo adagio i largo, aby podkre§li¢ nastrdj
smutku Adiny. Ten smutek wynika z powodu zaciagnigcia si¢ Nemorino do wojska. Aria
laczy liryzm i wirtuozerie, stanowigc test kunsztu wykonawczego. Spiewaczka dobrze
odczytala kierunek melodii, ktéra prowadzi prawidlowa technikg legato, podkreslajac
delikatng dynamika intymny charakter arii. Dobrze laczy $piewng lini¢ z koloraturowg
biegloscia, co czesto jest duzym wyzwaniem dla soprandéw. Ten fragment muzyczny jest
przelomowy w relacjach migdzy dwojgiem gltownych bohateréw. Kapry$na Adina musi

przyzna¢, ze zakochala si¢ w Nemorino. T¢ przemian¢ ukazuje potaczenie liryzmu



z koloratura, ktorg wokalistka wykonuje sugestywnie. Precyzja w artykulacji dzwiekéw
wykonywanych przez doktorantke, podkre$la klarowno$¢ fraz oraz ich zwiewno$§é
1 ekspresje emocjonalng gléwnej bohaterki. Nastgpnymi fragmentami w dziele artystycznym
sg aria Noriny i duet z Malatesta. Norina to zywiolowa i dowcipna dziewczyna. Spryt
i odpowiednia strategia pozwalaja jej przechytrzy¢ Don Pasquale. Jej inteligencja
i zadziomy charakter czynia ja kluczowa postacia opery. Dlatego tez rola Noriny inspiruje
wykonawczynie tej partii. Aria Quel guardo il cavaliero ukazuje wirtuozerie
i psychologiczny nerw postaci. Norina $§piewa o swojej zmiennej naturze cigglym rytmem
triolowym podkreslajac, ze jest szalona, Zywa, energiczna i skora do zartow. Dobrze
zabrzmialy szesnastki w opadajgcej i rosnacej progresji wykonane przez wokalistke.
Klarownie wykonuje przednutki, z odpowiednim oparciem na nuty z kropka, dzieki czemu
widz odbiera kokieteryjny charakter Noriny. Dodatkowo sopranistka dobrze wykonuje
wszelkie zbitki tekstowe wykonywane w szybkim tempie. Poprzez odpowiednia artykulacje
1 agogike ukazuje przebieglo$¢ postaci. W duecie z Malatestg Pronta son, pur ch’io nan
manchi, w ktorym bohaterka w pelnej krasie ukazuje swoje umiejetnosci aktorskie oraz
determinacjg, ktora zawiera si¢ w kombinacji rytmu synkopowanego punktowanego bardzo
sprawnie wykonanego przez wokalistk¢. Norina w sposob przesmiewczy wykonuje zadania
powierzone jej przez doktora Malatestg, aby udawata nie$mialy i niewinng dziewczyneg. Jej
sprytne decyzje uruchamiajg glowny spor, nadajac historii tempo i kierunek. W partii
akompaniamentu zastosowano allegro z rytmem w postaci szesnastek, co podkresla
humorystyczng atmosferg utworu. Ornamentacja, jak i §piewna linia melodyczna ksztattujg
charakter Noriny, ktory $piewaczka stara si¢ poprzez swoja interpretacje podkreslic.
Wokalistka ma wyréwnany glos w skali, ktory dobrze brzmi zaréwno w érednicy, jak
iw gornych rejestrach. Wysoka fessitura partii wokalnej oparta na dobrej technice
oddechowej, wykonana jest przez solistk¢ swobodnie bez usztywnief.. Sopranistka dobrze
utrzymuje odpowiednia wysoko$¢ impostacji glosu. Liczne zroznicowania dynamiczne
ukazujg niuanse znaczenia stow, ktore sopranistka wykonuje z dbalo$cig. Arty$ci bardzo
spdjnie prowadza Zartobliwg i liryczng fraze ukazujac mistrzostwo Donizettiego i wysokie
wymagania jakie stawia swoim bohaterkom. Norina laczy urok ze sprytem a jej postaé
wzmacnia efekt komediowy i dramatyczny w operze. Artystka jasng barwg glosu, bez
nadmiernej wibracji przekazuje wiasciwy charakter arii. Wyraznie unika przesadnej
ekspresji. Stycha¢ dobra komunikacje pomiedzy artystami, ktorzy poprzez dobrg wspolprace
muzyczng, zachowujg ciaglo§¢ muzyki, utrzymujac spdojno$¢ w prowadzeniu frazy

muzycznej. W lirycznych fragmentach arii, glos sopranistki brzmi jasno i ptynnie, natomiast



w koloraturowych przebiegach muzycznych nabiera wyrazistosci oddajgc odpowiednie

emocje postaci.

W zaprezentowanych ariach dobrze komponuja si¢, w warstwie brzmieniowej, glos solistki
1 gra pianisty. Artystka posiada glos sopranowy, ktory jest delikatny w brzmieniu oraz
wyrownany w skali. Bardzo dobrze odnajduje si¢ zar6wno w zmianach dynamicznych, jak
1 agogicznych. Dzieto artystyczne, jakim sa wybrane arie z oper Gaetano Donizettiego
napisane zostaly w wygodnej tessiturze dla sopranu lirycznego, co dla dobrze
uksztattowanej w technice wokalnej §piewaczki, stwarza odpowiednie mozliwosci przekazu
interesujacej interpretacji. Wokalistka, ktora dobrze opanowata technik¢ prawidlowego
appoggio, w wykonywanych przez siebie ariach, prezentuje elastyczne frazy. Arty$ci
nastrojowo prowadza dialog muzyczny. Partia wokalna i partia fortepianu wzajemnie
przenikajg si¢. Pianista Krzysztof Trzaskowski gra nie tylko dobrze technicznie, ale takze
precyzyjnie realizuje agogike i dynamike zapisang przez kompozytora. Natomiast
wokalistka, wykorzystuje dojrzalos¢ muzyczng w swojej indywidualnej interpretacji tekstu
1 muzyki.

Do zarejestrowanego na plycie CD dziela artystycznego doktorantka dotgcza prace
pisemng, bedacg w zamys$le teoretycznym jego opisem. Dzielo to stanowi rejestracja 3 arii
13 duetéw z oper Gaetano Donizettiego. Wraz z doktorantka wystapit pianista Krzysztof
Trzaskowski. Praca zbudowana jest poprawnie pod wzgledem metodologicznym. Sktada si¢

ze wstepu, trzech logicznie nastgpujacych po sobie rozdziatéw, podsumowania, bibliografii.

We wstepic autorka wskazuje, iz tematem tej dysertacji sa role kobiece w operach
komicznych G. Donizettiego na przykladzie Rity, Adiny oraz Noriny. Powodem wyboru
tego tematu byly osobiste zainteresowania Autorki, nabyte w procesie ksztalcenia
wokalnego. Poprzez prace nad tymi fragmentami muzycznymi z oper Donizettiego
wokalistka pragneta udoskonali¢ swoje umiejetno$ci wokalne podnoszac swoje

kompetencje zawodowe.

W rozdziale 1, Droga Donizettiego do opery komicznej, doktorantka przeanalizowata kariere
artystyczng kompozytora od studiow muzycznych w Bergamo, wplywu kultury
neapolitafskiej na jego tworczo$¢ oraz przeprowadzke do Paryza i tworczoSci
francuskoj¢zycznej. Nastgpnie dokonata krotkiego wprowadzenia do genezy i rozwoju
opery komicznej, aby przej$¢ juz konkretnie do stylu opery komicznej Donizettiego.
Zauwazyla, ze styl tworczoSci Donizettiego we wczesnym okresie stanowil kontynuacje

wloskiej estetyki Rossiniego i Belliniego, w p6Zniejszym okresie na tworczo$¢ kompozytora



miata wplyw kultura Neapolu, aby ostatecznie po wszystkich tworczych dos§wiadczeniach
wypracowal swoj wlasny unikalny styl kompozycji.

Rozdziat 11, to opis trzech bohaterek komedii romantycznej. Autorka skupila sie na genezie
powstania i porzadku chronologicznego trzech wybranych oper: L ‘elisir d’amore, La Rita,
Don Pasquale. Dokonata analizy zwiazku miedzy postaciami w fabule oraz przemian

emocjonalnych bohaterow w kazdym akcie dokonujac klasyfikacji:

- Charakter i wizerunek Adiny — pigkna, zyczliwa gospodyni na farmie
- Charakter i wizerunek Rity — dumna i wiadcza wiascicielka gospody
- Charakter i wizerunek Noriny — zaradna i zmienna mtoda wdowa
Nastepnie dokonala analizy wybranych arii i duetow.

Rozdzial 111, Proces ksztaltowania odbiorcy i wykonawcy w kontekscie rozwoju opery jako
gatunku autorka omowila jak na przestrzeni wiekow sopranistki wciclaty si¢ w swoje role.
Dokonata analizy wymowy i dykcji z perspektywy poezji. Pochylila si¢ nad problemem jak
w przemyslany sposdb ksztalci¢ glosy poprzez dobor odpowiedniego repertuaru

W podsumowaniu autorka podkreslita, ze omowita z wielu perspektyw styl oper
komicznych Donizettiego. Zauwazyla, Zze kompozytor wykorzystywal muzyke do
przedstawienia wewnetrznego $wiata bohateréw, a fabule do wzbogacenia charakterystyki
postaci ukazujgc humor, absurd i izy plynace ze $miechu. Melodi¢ okraszat jasnymi
i wyrazistymi liniami melodycznymi, bogactwem zmiennosci schematéw rytmicznych i
form, wpadajagcym w ucho poetyckim librettem, przestrzennym efektem chéru oraz
elastycznymi technikami wokalnymi.

W bibliografii znalazla si¢ literatura, artykuly, opracowania i netografia.

Praca zostala przygotowana w sposob poprawny pod wzgledem formalnym. Autorka

sprawnie posluguje si¢ terminologia muzyczng i zachowuje konsekwencje w prowadzeniu

mysli. Spis tresci zostat przygotowany prawidtowo. Jezyk narracji jest klarowny i zrozumiaty,

a styl wypowiedzi utrzymany na odpowiednim poziomie, cho¢ miejscami mozna zauwazy¢

drobne uchybienia stylistyczne i interpunkcyjne, ktore wplywaja na jej starannosc.

Dostrzegalne sa rowniez pojedyncze bi¢dy typograficzne. Przy arii i duecie z opery La Rita

brakuje pierwszych stéw, tych mato znanych fragmentéw muzycznych, co burzy przejrzystosé

opisu dzieta. Pomimo tych uchybien, ktore majg charakter techniczny i redakcyjny, caloSciowa

kompozycja formalna pracy jest zrozumiala, a wskazane bledy nie wplywajg na zaklocenie



odbioru tresci. Cato$¢ pracy jest dowodem wiedzy oraz do§wiadczenia doktorantki i jest
warto§ciowym przedsiewzigciem naukowym. Praca jest wartoSciowa 1iposiada walor

poznawczy 1 edukacyjny.

KONKLUZJA

Praca doktorska Pani mgr Junhan Liu stanowi cickawe ujgcie tematu. Autorka, swoja analiza
arii sopranowych i duetoéw z trzech oper Gaetano Donizettiego: Rita, L elisir d’'amore, Don
Pasquale, pomogla spojrze szerzej na rozwigzanie pewnych probleméw wykonawczych
1interpretacyjnych wnich zawartych. Na przykladzie trzech postaci kobiecych
przeanalizowata ich charakterystyke, relacje miedzy nimi a innymi bohaterami
wystepujacymi w tych operach oraz cechy charakterystyczne oper Donizettiego. Zwrdcita
uwage, ze opery tego kompozytora charakteryzuja si¢ lekkos$cig i elastyczng linig
melodyczng, co ma duZe znaczenie w opanowaniu prawidtowej techniki wokalnej, pod
wzglgdem dynamiki, tempa i stopnia skomplikowania technicznych przebiegow
koloraturowych. Po dokonanej analizie i interpretacji tych postaci ukazala, ze ich historia
w operze jest no$nikiem glebszych wartosci a spryt, ktory wykorzystuja w swoich
dzialaniach artystycznych ukazuje zaréwno ich pigkno, jak i ogromne znaczenie kobiecego
Swiata w sztuce. Swojg autorska interpretacjg tych arii, ukazata ich réznorodnoé¢ w estetyce
muzycznej. Dlatego tez, praca ta wnosi znaczacy wklad w rozwéj zaréwno dyscypliny
artystycznej, jak i catej dziedziny sztuk muzycznych. W sposéb wyczerpujgcy rozwiazuje
przedstawiong problematyke.

Rozprawe doktorska Pani mgr Junhan Lin oceniam jako odpowiadajgca wymaganiom

rozprawy doktorskiej zgodnie z art. 187 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo
o szkolnictwie wyzszym i nauce (Dz. U. z 2023 r. poz. 742 z pdzn. zm.).

Wnosz¢ o dopuszczenie Doktorantki do dalszych etapéow postepowania w sprawie

nadania stopnia doktora.

prof. dr hgb. Malgorzata Grela



