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Streszczenie

Niniejsza praca dotyczy historii 1 rozwoju pies$ni artystycznej w Chinach 1 Rosji,
bada poczatki chinskiej i1 rosyjskiej pie$ni artystycznej. Autor dokonuje
systematycznej analizy poréwnawczej chinskiej 1 rosyjskiej piesni artystycznej pod
katem kontekstu rozwoju, cech kompozycji, tematyki, akompaniamentu
fortepianowego, waloréw estetycznych, sposobu wykonania, reprezentatywnych
dziet oraz innych aspektéw. Przedstawione sg podobienstwa i rdznice migdzy
chinskimi 1 rosyjskimi utworami pod wzgledem stylu artystycznego, cech
kompozycji, walorow estetycznych i stylu wykonania. Analiza pozwolita piszacemu
lepiej zrozumie¢ podobienstwa i rdéznice migdzy chinskimi i1 rosyjskimi piesniami
artystycznymi pod wzgledem doboru tematow, stylow wykonania utworéw oraz
innych aspektow, co pomogto w ich interpretacji.

Niniejsza praca sktada si¢ z czterech rozdziatéw. We wstepie autor przedstawit
cel 1 znaczenie badania, zdefiniowal jego przedmiot, podsumowal krajowsa
1 zagraniczng literature¢ przedmiotu oraz oméwil metodologie 1 innowacyjnos¢ pracy.

Rozdziatl pierwszy zawiera ogodlne podsumowanie rozwoju sztuki piesniarskiej
w Chinach 1 Rosji oraz zyciorysy i tworczo$¢ czterech reprezentatywnych
kompozytoréw: Michata Iwanowicza Glinki, Siergieja Wasiliewicza Rachmaninowa
oraz Huang Zi i Zhao Jiping’a.

W drugim rozdziale znajduje si¢ badanie porownawcze cech tworczych
chinskiej 1 rosyjskiej piesni artystycznej pod wzgledem tematyki tworczosci, jej cech
charakterystycznych i akompaniamentu fortepianowego.

W trzecim rozdziale autor dokonal analizy waloréw estetycznych, oraz zglebia
podobienstwa 1 roéznice w estetyce tworczej chinskich i rosyjskich piesniach
artystycznych.

Rozdziat czwarty stanowi pordwnanie stylow wykonania chinskich 1 rosyjskich
pie$ni artystycznych. Autor niniejszej pracy dokonuje analizy muzycznej
1 interpretacji wykonania reprezentatywnych utworéw czterech wybranych
kompozytoréow z Chin i1 z Rosji, a takze wyjasnia w jaki sposob nalezy interpretowac

te utwory, aby podkresli¢ ich unikalny i artystyczny charakter.



Analizie poddane zostaty nastepujace piesni:

1. Michal Iwanowicz Glinka

* Skowronek (r0s. ’XaBOpPOHOK)

* Nie spiewaj przy mnie, urodziwa (r0s. He TIOH KpacaBHIla IIPU MHE)
* We krwi goreje ogien pozgdania (B KpOBU TOPUT OTOHB >KEJIAHBS)
* Pamigtam cudowng chwile (s TOMHIO 9yTHO€ MTHOBEHbE )

2. Siergiej Wasiliewicz Rachmaninow

* Sen (coH)

* Tak dobrze tu (3mech X0po1IIo)

* Wiosenne wody (BeceHHUE BOJIbI)

3. Huang Zi

* Kwiaty, ale nie kwiaty

* Trzy Zyczenia rozy

* Nostalgia

* Wiosenna tesknota

4. Zhao Jiping

* Ciche mysli nocg

* Guan Ju

* Cnoty milczqcej orchidei

Utwory naleza do repertuaru koncertowego sg rowniez wykorzystywane w
nauczaniu $piewu.
Stowa kluczowe: chinskie piesni artystyczne, rosyjskie piesni artystyczne,

analiza porOwnawcza



Wstep

Rosyjskie pie$ni pierwotnie opowiadaty o zyciu miejskim i pracy.
Komponowano melodie, ktore znane sg jako "pie$ni miejskie" lub "mitosne pies$ni
artystyczne". Pozniej, nasladujac wzory europejskiej sztuki stopniowo zaczely
wlaczaé elementy piesni ludowych i zotnierskich. W pierwszej potowie XIX wieku
kompozytorzy rosyjscy wniesli do tego procesu swdj unikalny, nowatorski wktad,
wzbogacajgc tematyke 1 ekspresje piesni artystycznych. Wsrdéd nich szczegodlne
znaczenie przypisuje si¢  Michatowi Iwanowiczowi Glince. Po nim w Rosji pojawila
si¢ kolejna fala wybitnych kompozytordéw, takich jak Musorgski, Czajkowski,
Rachmaninow, ktorzy kontynuowali dziedzictwo Glinki, rozwijajac rosyjski styl
muzyczny i czerpigc inspiracje z réznych aspektéw kultury ludowej. To zaowocowato
bogactwem réznorodnych, poruszajacych i zawierajacych glebokie tresci dziet, ktore
byty pelne nowych pomystow..

W latach trzydziestych i1 czterdziestych XX wieku wielu rosyjskich muzykow
przyjezdzato do Chin, aby koncertowac i uczy¢, co pozwolito Chinczykom zapoznad
si¢ z repertuarem 1 zrozumie¢ rosyjskie utwory artystyczne. Pod wplywem
niemieckich, austriackich oraz rosyjskich pie$ni artystycznych, chinskie piesni
artystyczne po raz pierwszy wzniosty si¢ na wyzyny tworcze, powstawato wiele
utworé6w wyrazajacych silne emocje. W latach pigédziesiatych Nowe Chiny
zatrudnily duza liczbe muzykéw ze Zwigzku Radzieckiego, co przyczynilo si¢ do
promocji rosyjskiej pie$ni artystycznej w Chinach, jednocze$nie otwierajac nowe
mozliwos$ci dla rozwoju chinskiej piesni artystycznej 1 muzyki ludowe;.

W XXI wieku chinsko-zachodnie relacje kulturalne staty si¢ coraz bardziej
intensywne, co poglebialo zrozumienie i wiedz¢ Chin na temat rosyjskiej kultury
muzyczne;j.

Niniejsza praca rozpoczyna si¢ od opisu poczatkOw oraz rozwoju piesni
artystycznych w Chinach i Rosji, prezentujac ich zrédto. Autor przeprowadza analize
chinskich 1 rosyjskich piesni artystycznych, poréwnujac je pod wzgledem tematyki,

walorow estetycznych i stylu artystycznego.



Znaczenie badania

Rosyjskie piesni artystyczne po dlugim okresie rozwoju i doskonalenia,
stopniowo wyksztalcily charakterystyczny styl artystyczny o charakterze ludowym.
Z kolei chinskie piesni artystyczne rozwijaly si¢ stopniowo poprzez wielokrotne
zderzenia 1 wzajemne oddzialywania kultury chinskiej 1 zachodniej, poprzez
zapozyczenia, imitacje, nauke i absorpcje, tworzac swoje wiasne unikatowe cechy.
Niniejsze badanie przeprowadza poréwnanie chinskiej i rosyjskiej piesni artystycznej
pod wzgledem cech tworczych, estetycznych, stylu muzycznego 1 wymagan
wokalnych. Autor analizuje dzieta czterech reprezentatywnych kompozytorow,
przeprowadzajac badania teoretyczne, jak 1 dokonujac ogolnych analiz dziet
1 interpretacji ich wykonania. Jest to wazny temat stuzacy wzbogacaniu materiatow
stuzacych wykonawstwu i nauczaniu w Chinach.
Stan badan

a) Przeglad badan w Chinach
Po przeprowadzeniu obszernego przegladu literatury zwigzanej z tematem autor

zauwazyl, ze zar6bwno w kraju, jak 1 za granica, istnieje wiele badan dotyczacych
chinskich 1 rosyjskich piesni artystycznych, ale niewiele jest prac, ktére poréwnujg te
piesni ze soba. Na przyktad w ksigzce autorstwa Huang Sheng’a pt. "Wstep do
rosyjskich piesni artystycznych" autor dokonuje wielowymiarowej,
interdyscyplinarnej analizy rozwoju rosyjskich piesni artystycznych oraz omawia
zycie 1 tworczos¢ wspolczesnych kompozytorow rosyjskich, znanych poetéw oraz

$piewakow. W ksigzce wyraznie zaznaczono, ze rosyjskie piesni artystyczne czg¢sto
wykorzystuja motywy ludowe'; Ksigzka "Badania empiryczne dramatyzmu w

sztuce piesni Rachmaninowa" autorstwa Li Er'yonga przedstawia akademickie
podejscie oparte na teorii dramatu i praktyce artystycznej nakreslajace zrozumienie
dramatyzmu w tworczosci Rachmaninowa. Autor analizuje elementy dramatyzmu w
piesniach artystycznych Rachmaninowa, ktére obejmuja wewnetrzne aspekty sztuki
(takie jak dramatyzacja poezji lirycznej), zewnetrzne aspekty tworczosci (takie jak

modelowanie kompozycji dramatycznych) oraz kontekst spoteczny (kultura, poglady,

" Huang Cheng &R, Rosyjska piesn artystyczna [f% B2 RERH/, Wydawnictwo Uniwersytetu
Dongbei, 2017(12), s. 28.
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estetyka), bedace czynnikami wptywajgcymi na jego tworczos¢. Zastosowanie wielu
perspektyw pozwala na zrozumienie dramatyzmu jako zjawiska w jego tworczosci2.
Praca magisterska Wang Xiao Xiao, zatytulowana "Ludzie tworzq muzyke — badanie
piesni artystycznych Glinki” omawia rozwdj rosyjskiej piesni artystycznej, okresy
tworczosci Glinki oraz jej cechy charakterystyczne, reprezentatywne utwory Glinki 1
ich znaczenie, a takze wklad Glinki dla rozwoju muzyki w Chinach3. Ksigzka

"Rozwdj i wykonanie chinskiej piesni artystycznej " autorstwa Kong Xiangyonga
koncentruje si¢ na rozwoju chinskiej sztuki piesniarskiej, szczegélnie na badaniach
dotyczacych wykonawstwa. Autor omawia obszary zwigzane z tworzeniem,
wykonywaniem, estetyka 1 psychologia chinskich pie$ni artystycznych, oraz
przeprowadza analiz¢ wykonawczg dla konkretnych kompozytoréw, utworow
prezentowanych w grupach tematycznych, co podkres$la ich charakter narodowy*.
W swojej rozprawie doktorskiej "Badania nad wykonywaniem chinskich piesni
artystycznych" Meng Zhuo koncentruje si¢ na kwestii wykonywania chinskich pies$ni
artystycznych oraz przeprowadza kompleksowg analize¢ historii rozwoju tego gatunku.
Poprzez gleboka analize klasycznych utwordw, doktadnie wyjasnia teoretyczne
podstawy badan nad wykonywaniem chinskich pie$ni artystycznych, a takze
przedstawia teoretyczna koncepcje, zgodnie z ktorg badania nad wykonywaniem
chinskich piesni artystycznych opieraja si¢ na zasadzie: "narodowosci to podstawa,
sztuka to sedno, a wieloglosowos¢ to cecha charakterystyczna"s. Xu Qian w swojej
pracy doktorskiej "Badania nad piesniami artystycznymi Huang Zi" przeprowadza
wszechstronng 1 doglebna analiz¢ pies$ni artystycznych Huang Zi , skupia si¢ na

r6znych aspektach, takich jak gatunek kompozycji, techniki kompozytorskie oraz styl

2 Li Eryong Z 3K, Badania empiryczne dramaturgii piesni artystycznej Rachmaninowa [RIFfI3/E 15
KR ZARIREMAIIE M SCIERF 5T/, Wydawnictwo Uniwersytetu Suzhou, 2010(01), s. 103.

kv Fobe

3 Wang Xiaoxiao E&K, Ludzie tworzq muzyke — badanie piesni artystycznych Glinki [R)3&E RH2
AR——#EHEZ AL/, Uniwersytet Shandong, 2017(06), s. 3.

4 Kong Xiangyong FL# &, Rozwdj i wykonanie chiniskiej piesni artystycznej [FEZ AR R RILE
N85/, Wydawnictwo Teatru Chinskiego, 2020(06).

5 Meng zhuo &5, Badania nad wykonywaniem chinskich piesni artystycznych [FEZ RGN AHENS B4
5] [praca dyplomowa], Uniwersytet Dongbei, 2018(06):17.
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wykonawczy®. Chen Meiling w swojej pracy doktorskiej "Formalne cechy i analiza
wykonawcza klasycznych wierszy i piesni artystycznych Zhao Jipinga" w krotki
sposob opisuje zycie 1 tworczo$¢ Zhao Jipinga, a takze wybiera trzy utwory
kompozytora z gatunku sztuki piosenki opartej na starozytnych wierszach chinskich,
tj. Pozegnanie z Dongda, Cnoty milczgcej orchidei, Guangju. Poprzez analize
formalnych cech muzycznych oraz analiz¢ wykonawcza i1 praktyczng tych utworéw,
praca ta przyczynia si¢ do wszechstronnego zrozumienia przez wykonawcow procesu
nauki 1 wykonywania pie$ni artystycznych opartych na starozytnych wierszach

chinskich autorstwa Zhao Jipinga, co posiada znaczng warto$¢ badawcza’.

b) Przeglad badan zagranicznych

W ksigzce ,,Pycckas necHs u e8pOneucKuil pOMAHC 8 PYKONUCHOM COOpPHUKe
Hayana XIX 6. DMolMoHanbHas KyabTypa Ha mnepeinome smnox” Cob6onesa JI.C.,
MuxaitnoBa O.A przybliza piesni liryczne stworzone przez znanych rosyjskich
kompozytoréw na poczatku XIX wieku, zyciorysy kompozytorow oraz histori¢
rosyjskich pie$ni romantycznych® . Ksigzka Nicolasa Slonimskiego ,,Muzyka
i kompozytorzy rosyjscy i radzieccy" (Russian and Soviet Music and Composers)
szczegdtowo opisuje zycie 1 tworczo$¢ stynnych kompozytoréow rosyjskich oraz
opisuje z kilku perspektyw przyczyny pojawiania si¢ elementéw ludowych w
piesniach artystycznych rosyjskich kompozytorow®. Ksigzka ,, Muxaun Heanosuu
Inunka: buoepaguueckuii ouvepxk" autorstwa IlaBen IlmaronmoBuuy Beiimaph
przedstawia niepokdj zwyktych ludzi, a takze ujawnia obserwacje kompozytora

dotyczace wewnetrznego cierpienia ludu. Ksigzka szczegdtowo opisuje przyczyny

6 Xu Qian &, Badania nad piesniami artystycznymi Huanga Zi [% B ZRIWHIAR] [praca
dyplomowa], Shandong Normal University, 2005(06):8.

7 Chen Meiling BRER, Formalne cechy i analiza wykonawcza klasycznych wierszy i piesni

artystycznych Zhao Jipinga [#XZ i BFE Z AR SEFEREIE 5/ [praca dyplomowal,
Wyzsza Szkota Muzyczna w Szanghaju, 2018(06):12.

8 Cobonesa JI C, Muxaiinosa O A. Pycckast IecHs U eBPONEHCKHH POMAHC B PYKOIIMCHOM cOOpHHKe Hauana XIX

B.: SMOLIMOHAJIbHAS KYJbTypa Ha IepesoMe 310X :[ DaeKTpoHHbIH pecypc][M]. U3natenscTBo YpasibcKoro
yHuBepcurera, 2016.

9 Slonimsky N. Nicolas Slonimsky: Dzieta o muzyce: Rosyjska i radziecka muzyka i kompozytorzy
[Writings on Music: Russian and Soviet Music and Composers] [M]. Routledge, 2003.
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muzycznej przynaleznosci Glinkil®. Ksigzka ,,Rachmaninoff's Complete Songs:
A Companion with Texts and Translations” autorstwa Sylvestra R D analizuje
charakterystyke piesni Rachmaninowa, indywidualny charakter tworczy oraz inne
aspekty jego tworczosci wokalnej 1 przyczyny ich powstaniall,

Powyzsze chinskie i1 zagraniczne materiaty stanowig wazne zrédlo 1 podstawe do
badania rozwoju chinskich i rosyjskich piesni artystycznych. Jednoczesnie pokazuja
one luki w badaniach porownawczych chinskich i rosyjskich piesni artystycznych, co
pomogto wybra¢ autorowi kompozycje do analiz.

Pomysly i metody badawcze

Wybrany temat zostat podzielony na cztery rozdzialow. Pierwszy zawiera
ogblne podsumowanie rozwoju sztuki wokalnej w Chinach i Rosji oraz zyciorysy i
tworczo$¢ czterech reprezentatywnych kompozytoréow: Glinki, Rachmaninowa,
Huang Zi 1 Zhao Jipinga. W drugim rozdziale przeprowadzone zostalo badanie
poréwnawcze cech sztuki wokalnej w Chinach i Rosji z perspektywy tematyki i
charakterystyki twoérczo$ci. W trzecim rozdziale znajduje si¢ analiza aspektow
estetyki muzycznej oraz dogtebne omowienie podobienstw 1 réznic migdzy sztuka
wokalng Chin i Rosji w kontekscie estetyki tworczej. W czwartym rozdziale znajduje
si¢ poréwnanie sposobow wykonywania chi  nskich 1 rosyjskich piesni
artystycznych, a takze analiza muzyczna i interpretacja reprezentatywnych utworow
czterech kompozytorow z Chin i Rosji, ktora wyjasnia w jaki sposéb mozna ukazad
unikalno$¢ 1 warto$¢ artystyczng tych dziet.

Metody badawcze

Analizy literatury polega na badaniu i1 analizie dokumentow piSmienniczych
(takich jak ksigzki, archiwa, materialty, dokumenty itp.) oraz przedstawianiu
argumentéw, wyjasnianiu 1 rozwigzywaniu problemoéw. Niniejsze opracowanie
zawiera og6lny zarys procesu rozwoju chinskiej 1 rosyjskiej piesni artystycznej,
oparty na przegladzie duzej iloSci literatury i materialow sieciowych. Wybrano

czterech reprezentatywnych kompozytorow z Rosji 1 Chin. Opierajac si¢ na

10 Beiimapn IT 1. Muxaun Msanosuu Iiunka: Bruorpaduueckuii ouepk. P. Jurgenson, 1892.

11 Sylvester R D., Zbiér dziet Rachmaninowa wraz z tekstem i thumaczeniami [Rachmaninoff’s

Complete Songs: A Companion with Texts and Translations]. Wydawnictwo Uniwersytetu Indiana,
2014.
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materiatach oraz wczesniejszych badaniach, podjeto probe doktadnej oceny stanu
badan nad piesniami artystycznymi w Rosji i Chinach.

Metoda poréwnawcza

Metoda poréwnawcza polega na analizie ro6znic miedzy zjawiskami.
W niniejszym badaniu, poprzez analiz¢ stylow muzycznych 1 technik wokalnych
w chinskich 1 rosyjskich pie$niach artystycznych, eksplorowane s3 roznice
1 podobienstwa. Poprzez szczegdlowa analiz¢ wybranych dziel reprezentatywnych
kompozytoréw, odkrywane sg artystyczne cechy piesni oraz sposoby dotyczace ich
wykonywania, ktére moga pomoc w praktyce artystycznej 1 pedagogiczne;.
Metoda analizy muzycznej

Metoda analizy muzycznej jest metoda badawczg w dziedzinie muzykologii,
polegajaca na analizie ekspresji muzycznej w danym utworze muzycznym, w tym
analizie formy, melodii, rytmu i kompozycji. W niniejszej pracy, wybrano najbardziej
reprezentatywne dziela do przeprowadzenia analizy muzycznej i interpretacji tresci.
Zbadano ich styl muzyczny i konotacje, tak aby mogly shluzy¢ za podstawe
przedstawionych w tym badaniu pogladow.
Innowacyjnos$¢

Innowacyjno$¢ tej pracy polega na przedstawieniu analizy poroOwnawczej
zaproponowanych przez autora pies$ni czterech wybitnych kompozytoréw. Badanie
koncentruje si¢ na cechach kompozycji, estetyce i stylu chinskich i rosyjskich pies$ni.
Podstawowym elementem niniejszej pracy jest analiza sposobu wykonywania
chinskich i rosyjskich pie$ni artystycznych. Dokonano takze przegladu genezy i
ewolucji tych utworéw. Omoéwiono cechy artystyczne i réznice w $piewie mig¢dzy
chinskimi a rosyjskimi pie$niami artystycznymi, co zestawia wazne wskazdwki
wykonawcze 1 pedagogiczne.. Praca ma znaczenie zaréwno dla procesu nauczania,

przyczyniajac si¢ do poglebienia badan nad teorig wokalng.
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ROZDZIAL 1
Przeglad rozwoju rosyjskich i chinskich piesSni artystycznych
Przeglad rozwoju rosyjskich piesni artystycznych

Poczatkowo rosyjskie piesni artystyczne znajdowaty si¢ pod wptywem krajow
europejskich takich jak: Niemcy, Francja i Wtochy. Pie$ni artystyczne nazywane s3 w
Rosji ,,romansami”. Stowo ,,romanca” pochodzi od hiszpanskiego stowa ,,romance”,
ktore odnosi si¢ do utwordéw lirycznych oraz muzyki lirycznej. W Rosji termin
,fomans” zawsze byl uzywany jako nazwa gatunku muzycznego, faczacego poezje
i akompaniament!2. Rozw0j rosyjskich piesni jest Scisle zwigzany z osiggni¢ciami
literatury 1 muzyki oraz ze zmianami w spoleczenstwie rosyjskim w tamtym czasie!3.

Przed XVIII wiekiem w Rosji dominowaly pie$ni ludowe, hymny, pie$ni
choralne. Nastepnie, wraz ze stopniowym rozwojem zycia miejskiego, zaczety sie
rozwija¢ pie$ni o zyciu codziennym, zwane piesniami ruskimi, a pdzniej rosyjskimi
lub romansami. Wigkszo$¢ z tych piesni komponowana byta do wierszy rosyjskich
poetow. Roznig si¢ one znacznie od popularnych w tamtym czasie pies$ni 1 arii
francuskich czy wloskich!4.

W latach 90. XVIII wieku zaczely objawiaé si¢ w tej dziedzinie tworczosci
talenty ,,pionieréw rosyjskich pie$ni artystycznych”, ktérych typowymi
reprezentantami sg Jozef Koztowski oraz Fiodor Dubianski. W tym czasie pie$ni
powszechne byly gléwnie wsérdd intelektualistow 1 mieszczanstwa. Piesni miejskie
r6znig si¢ od wiejskich pie$ni ludowych. Czgsto towarzyszy im akompaniament
prostych instrumentow (takich jak miedzy innymi gitara 1 akordeon). Sg one
przeznaczone dla dwoch lub wiecej $Spiewakow. Od konca XVIII wieku cecha
charakterystyczng pie$ni miejskiej bytlo komponowanie melodii z wykorzystaniem
nowatorskiej techniki regularnego i naprzemiennego akcentowania. Zaro6wno piesn

jak 1 jej tekst byly synchroniczne, a melodia 1 metrum — regularne. Przyktadem tego

12 Hao Ying #if&i, O piesniach artystycznych Czajkowskiego i charakterystyce ich wykonywania [3&5¢
BRETEZ AT NRIE4F 4/, [praca dyplomowa] Northeast Normal University, 2008.

13 Abraham G., Zwiezta oksfordzka historia muzyki [The Concise Oxford History of Music], tum. Gu
Yi, Wydawnictwo muzyczne w Szanghaju, 1999, s. 86.

14 Grout D., Palisca C., Historia muzyki zachodniej [A History of Western Music], ttum. Wang Qizhang
i inni, People's Music Publishing House, 2006, s. 98.
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jest utwor Sredi doliny rovnyja (ros. Cpenu noauHBI pOBHBIS) oraz Shumel surovo
bryanskiy les (ros. lllymen cypoBo bpstackuii nec)!s. Chociaz nie brakowato wowczas
wybitnych utwordéw, przed XIX wiekiem muzyka rosyjska gldwnie nasladowala
muzyke europejska i brakowato jej specyfiki narodowe;.

W pierwszej potowie XIX wieku, piesni artystyczne nazywano ,,piesniami
miejskimi > lub ,,piesniami codziennymi”!¢. Zostaty one szeroko rozpowszechnione
w Owczesnym zyciu spotecznym i rodzinnym. Poczatkowo nosity one $lady
salonowego sentymentalizmu. Kompozytorzy tacy jak Aleksandr Alabjew, Aleksandr
Wartamow, Aleksandr Gurilow i Michait Glinka wzbogacili tematyke i warstwe
emocjonalng utwordw, a takze zapoczatkowali niespotykany wcze$niej rozwdj
muzyki rosyjskiej!7.

Wsrod nich Michait Glinka jest najbardziej reprezentatywny. Bedac prekursorem
rosyjskiej muzyki narodowej, otworzyt nowy rozdziat w takich dziedzinach jak opera,
muzyka symfoniczna oraz romans. Pozostawatl on pod duzym wplywem réznych
postepowych idei tamtych czasow. Laczyl profesjonalne techniki tworzenia muzyki z
muzyka ludowa 1 komponowat piesni artystyczne o charakterze etnicznym, takie jak
miedzy innymi Pdinocna gwiazda (ros. CeBepHas 3Be3na) oraz Skowronek (ros.
XKapoponok), dzigki ktorym rosyjskie piesni artystyczne sg znane na catym $wiecie.

Michait Glinka 1 jego zwolennik Aleksandr Dargomyzski, znacznie ulepszyli
metody komponowania piesni artystycznych, a takze wzbogacili ich tematyke
1 ekspresje. Pozniej kompozytorzy ,,Pot¢zne; Gromadki”: Milij Batakiriew, Modest
Musorgski, Nikotaj Rimski-Korsakow i1 inni kontynuowali odkrywanie nowych
horyzontdéw, nadajac rosyjskim piesniom artystycznym nowe oblicze. Przed potowa

XIX wieku 1 poczatkiem XX wieku Piotr Czajkowski 1 Siergiej Rachmaninow

15 Kietdysz J., Historia muzyki rosyjskiej (pierwsza potowa XIX wieku) [fhB S RE(+HtL b3
HA/, ttum. Zhang Hong, People's Music Publishing House, 1957, s. 105.

16 CoGonera JI C, Muxaiinoa O A. Pycckast NecHs U €BpOTIEHCKUI POMaHC B PYKOIIUCHOM COOPHHKE
Hayana XIX B.: sMoIMOHallbHAas KyJdbTypa Ha IMepesioMe 3MoX:[DneKkTpoHHbI pecypc][M].
W3narenscTBO Ypanbckoro yHusepceutera, 2016, s. 35.

17 Landormy P., Historia muzyki zachodniej (wydanie poprawione) [Fa/5 5 FREAE(TAR)/, ttum. Zhu

Shaokun i inni, People's Music Publishing House, 2002, s.108.
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sprawili, ze tworczo$¢ rosyjska osiggneta apogeum!8.

Po nastaniu XX wieku w rosyjskich piesniach artystycznych zaczeto ktasé
wigkszy nacisk na ukazywanie rzeczywisto$ci spotecznej. Przyktadem tego moze by¢
stynny w tamtych latach kompozytor Siergiej Rachmaninow, ktéry znaczaco
przyczynit si¢ do rozwoju rosyjskich piesni artystycznych!®. Gléwnymi cechami
artystycznymi Rachmaninowa sg szczere uczucia, pigckne, wyraziste i bogate melodie,
ktére maja wielka site oddzialywania. Przyktadem tego s utwory Wiosenne wody,
Sen 1 Tak dobrze tu, ktére odzwierciedlajg nastrdj poezji w piesni. Stuchacze moga w
nich odczu¢ szczeros$¢ i prostote tego kompozytora. Ten styl artystyczny rosyjskich

piesni koncentruje si¢ na prezentacji 6wczesnych nastrojow spoteczenstwa20.

Przeglad rozwoju chinskich piesSni artystycznych

Chinskie piesni artystyczne sa forma muzyczng wprowadzang w latach
dwudziestych XX wieku w okresie ,,rozpowszechniania si¢ mysli zachodnich na
wschodzie”. W konteks$cie kultury chinskiej stopniowo ksztaltowata si¢ estetyka o
znaczeniu tradycyjnym. Kultywuja one podstawowe cechy zachodnich pie$ni
artystycznych, laczac je z estetykg chinskiej kultury muzycznej. Ich teksty sg oparte
na zasadach chinskiej wersyfikacji poetyckiej, majg charakter muzyczny i
filozoficzny. Sg one melodyjne i nastrojowe. Ich forma jest wysublimowana, struktura
scisle okreslona, a cato$¢ kompozycji jest przemys$lana. Melodia piesni spaja si¢
z akompaniamentem muzycznym, staj3 si¢ one nierozerwalnie potaczone?!.

Chinskie piesni artystyczne, jako reprezentatywny styl muzyczny, znacznie
rozwingly si¢ w ciggu ostatnich 100 lat. Na poczatku XX wieku, wraz z powstaniem

nowoczesnych szkot, zaczeto nasladowaé zachodni system edukacji, tworzac

18 Yu Runyang F5#83¥ (red.), Pefna historia muzyki zachodniej (wydanie poprawione) [Fa75 & Ri@5H
(1&1T7x)], Wydawnictwo muzyczne w Szanghaju, 2003, s. 56.

19 Jlepames E M. Ucropus pycckoii Mysbiku [M]. W3narenbcTBo ,,SI3bIKH CIABSIHCKHUX KyabTyp",
2011+ 125.

20 Ren Guangxuan {EXE, Historia sztuki rosyjskiej [FPEZARIEIEBAHT/, Wydawnictwo
Uniwersytetu Pekinskiego, wydanie z roku 2000, s. 99.

21 Meng zhuo Z 5, Badania nad wykonywaniem chinskich piesni artystycznych [FEZARIRHEIS B4
fift55/ [praca dyplomowa], Uniwersytet Dongbei, 2018.
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w szkotach zajecia muzyczne. Pierwsi twoércy takiej muzyki opowiadali si¢ za
wykorzystaniem muzyki zachodniej do rozpowszechniania zaawansowanych
koncepcji. W $rodkowym i pdznym etapie okresu tworzenia ,,pie$ni szkolnych z
akompaniamentem” tworcy nie byli zadowoleni z odtworczego sposobu ,,pisania
tekstow do zapozyczonych melodii”.Przedstawiali wigc oni swoje pomysty w
badaniach dotyczacych teoretycznego systemu tworczosci zachodniej, co rozpoczeto
inicjatywe ,,nowej tworczosci piesni z akompaniamentem”, ktora polegata na
komponowaniu piesni w stylu chinskim z uzyciem technik z Zachodu?3. W tamtym
czasie rozwingta si¢ $wiadomos$¢ kompozytordéw, tworzacych wilasng muzyke
ludowg24.

W okresie Ruchu Czwartego Maja tworzenie piesni artystycznych odegrato
wazng role w rozwoju muzyki chinskiej, zarowno w pod wzgledem warto$ci
artystycznej jak i umiejetnosci ekspresji. Pod wplywem nowego kulturalnego Ruchu
Czwartego Maja, niektorzy muzycy powracajacy ze studiow zagranicznych oraz
ochotnicy, ktorzy ukonczyli edukacje w chinskich szkotach muzycznych czerpali
wiedze z Zachodniej techniki i teorii komponowania muzyki, przelamujac w ten
sposob tradycyjne formy ekspresji systemu monofonicznego charakteryzujace si¢
mys$leniem linearnym. Skierowali si¢ w strong metod komponowania utwordw, ktore
stawiaty samo§wiadomo$¢ 1 innowacyjno$¢ w centrum, a takze opieraly si¢ na ideach
harmonii i polifonii.Pojawita si¢ grupa profesjonalnych muzykoéw, takich jak miedzy
innymi Xiao Youmei, Zhao Yuanren, Qing Zhu i Huang Zi. Skomponowana w 1920
roku przez Qing Zhu w Niemczech piesn Jangcy plynie na wschod (KiLZFZ) byla
pierwsza chinskg pie$nig artystyczng. Tworca jej tekstu byl poeta Su Shi. Praca ta
zapoczatkowata okres tworzenia chinskich pie$ni artystycznych. Skomponowany

przez Xiao Youmei’a utwér Pytanie (|8]) byl woéwczas powszechnie $piewany, a
dziela takie jak miedzy innymi Naucz mnie jak mam za nig nie teskni¢ (IR

184th) i Piesnn sprzedawcy tkanin (E£%51%) Zhao Yuanrena oraz Nostalgia (B %),

23 Chikamori D. (jap.), A4 Collection of Secular Chinese Music [i5EfAR5E—ERF], China New
Publishing House, 1908, s. 87.

24 Yu Hui I§i#%E (red.), Sun Yuemei #M$t38, Liu Chang X (oprac.), Docenienie chiniskich piesni
artystycznych [FREZAIELE R/, Hefei: Wydawnictwo literatury i sztuki Anhui, 2015(06).
15



Wiosenna tesknota (BRBHM) i Trzy zZyczenia rézy (BIR=JF) Huang Zi mialy

nieodparty urok artystyczny, cechowat je styl ludowy. Potozyly one podstawy pod
rozwoj chinskich piesni artystycznych. Te wybitne dzieta tacza w sobie kreatywnos$¢ i
charakter sceniczny. Lagodna melodia ludowa 1 jezyk chinski wspotgraja ze soba,
tekst jest nastrojowy, forma jest oryginalna, a koncepcja artystyczna ponadczasowa.
W latach czterdziestych XX wieku chinskie pie$ni artystyczne znajdowaly sie
w szczegolnym okresie rozwoju. He Liiting napisat woéwczas wiele piesni, takich jak

Piesn mitosna (ANR) i Nad brzegiem rzeki Jialing (52F%1 _£). Muzyk ludowy Xian
Xinghai (%2/8) stworzyl duzg liczbe wybitnych dziel z réznych gatunkéw
muzycznych, zgodnych z 6wczesnym duchem czasu i charakteryzujacych si¢ stylem
narodowym. Wéréd nich byty takie utwory jak kantata Rzeka Zotta (EAKEINR)
oraz suita Czerwona rzeka (i iLZI4AM)?. W tamtych czasach, chinscy
kompozytorzy zwracali szczegdlng uwage na ludowe aspekty utwordow. Wiele
arcydziel opartych bylto na stylu europejskich piesni potaczonym z doskonalg chinska
poezja i melodig ludowa.

Po proklamowaniu Nowych Chin, kompozytorzy nadali piesniom artystycznym
cechy Nowej Ery muzyki narodowej, ukazujac natur¢ chinskiej kultury ludowe;.
Pojawito si¢ wielu wybitnych kompozytorow, takich jak miedzy innymi Ding Shande
(TZ1®), Li Yinghai (323238), Li Jiefu (1K) oraz Shi Wanchun (/85 &), ktorzy
znali si¢ dobrze na komponowaniu piesni artystycznych i posiadali bogata wiedze
dotyczacg tworzenia muzyki.

Na poczatku lat sze§¢dziesigtych XX wieku popularne byty piesni artystyczne
oparte na klasycznej poezji gushi (&{8i5) Mao Zedonga. Sposoby komponowania
tych piesni byly tradycyjne, fatwe do rozpowszechniania, a ich warto$¢ estetyczna nie
mogla zosta¢ niezauwazona. Reprezentatywne prace to mi¢dzy innymi Odpowiedz

dla Li Shuyi na melodie Die lian hua (¥R7NE-FZFiM—) Li Jiefu (FE&HX) i Qu
Xixiana (FEX)K) oraz Oda do kwiatu sliwy na melodie Bu suan zi ( N BEF-IXH)

skomponowana przez He Liitinga (Bi%%;]). Pies$ni artystyczne z lat

25 Meng Zh., Xu D., Definicja pojecia i charakterystyka formy chinskich piesni artystycznych,
Literacko-artystyczne badanie teoretyczne, 2018 (04): 158.
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siedemdziesigtych XX wieku, takie jak Tysigcletni sagowiec zakwitt (FE¥MFF T
%) skomponowana przez Shanga Deyi ([81#EX) oraz Daleka podréz (GZLARN)
autorstwa Zhu Jianer (5&E%E) sa popularne do dzi§. Zwlaszcza Shang Deyi

komponujac Tysigcletni sagowiec zakwiti czerpal z zagranicznych wspolczesnych
metod komponowania muzyki i potaczyt je z ludowa chinskg pentatonika. Wydanie
tego utworu wywotato silne reakcje w chinskim $wiecie muzycznym. Wnidst on
istotny wktad w popularyzacje i rozwodj koloratury w piesniach artystycznych
w Chinach.

Lata osiemdziesigte XX byly nastepnym ztotym okresem w rozwoju chinskich
piesni artystycznych. W ciggu ponad 30 lat od wprowadzenia ,,reform i1 otwarcia na
Swiat” (BLEFFIX), chinska tworczosé piesni artystycznych rozkwitta. Wzrosta ich
ilo§¢ 1 jakos$¢, tre$¢ si¢ poszerzyla, a styl stat si¢ bardziej wyrazisty, znacznie
przewyzszajac wszystkie dotychczasowe etapy w historii. Kompozytorzy ztego
okresu: Shi Guangnan (fY¢Rd), Zheng Qiufeng (EBFXM), Gu Jianfen (B#Z), Li
Yinghai (325)8) i inni, czerpiac z bogactwa tych lat skomponowali wiele
klasycznych piesni artystycznych o tematyce ,,stawigcej zycie, opiewajacej czasy”.
Warto zauwazy¢, ze piesni artystyczne oparte na klasycznej poezji gushi — Nocne
cumowanie przy klonowym moscie (WNAFIRIB) i Wiosenny brzask (HHF)
skomponowane przez Li Yinghai’a uksztattowaty unikatowy narodowy styl chinskich
piesni artystycznych, pigknych starozytnych melodii.

W latach dziewigédziesigtych XX wieku chinska tworczos$¢ piesni artystycznych
osiggneta stadium rozkwitu, kolejno ukazywaly si¢ wysokiej jakosci klasyczne pie$ni
artystyczne. Gltownym celem tworcow byto wyrazanie uczu¢ narodowych
i zrozumienie woli spoteczenstwa. Ukazywanie elementow ludowych stato si¢ ich
manifestem tworczym. Czerpali oni z zachodnich metod komponowania muzyki
1 taczyli je ze chinskim stylem i melodiami ludowymi. Reprezentatywne dzieta tego
nurtu obejmuja klasyczne pieéni artystyczne Yin Qinga (ENE), takie jak:
skomponowana przez Qu Yuana (fE[R) Piesn dla Zachodu (FAEBHYER), prace Zang

Yunfei’a (= %): Czomolungma (34#2BAI3), do stéow Li Youronga (FEHZE) i
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Niebieskie morze mitosci (EEEES), z tekstem autorstwa Fan Xiaobina (BZ3K),
prace Lu Zaiyi (FETE5) — Kocham te ziemie (& 1X 1 1h), do stow Ai Qinga (X 5),
prace Xu Peidonga ({R5MZR) — Jestem jak ptatek sniegu spadajgcy z nieba (B15E1E
RLE3K), z tekstem autorstwa Xiao Guanga (B%E), prace Zhao Jipinga (RXZEF) —
Zagubiony sen o zlamanym moscie (BitFiE%) do stow Han Jingtinga (FHRREE) i
prace Meng Weidonga (Z ZR) — Zielona obietnica ((XEBHVEIE), z tekstem Gao
Juna (Fl&). Prace te s owiane s3 oZzywczym powiewem ,reform i otwarcia na

swiat”, 1 w pelni ukazuja zbiorowy styl wybitnych kompozytoréw Nowej Ery?26.

ROZDZIAL 2
Zycie i twérczosé reprezentatywnych kompozytorow rosyjskich i chinskich
2.1 Zycie i twérczo$¢ Michaila Glinki
1804-1834

Michait Iwanowicz Glinka (1804-1857) byl artysta 1 prekursorem rosyjskiej
muzyki narodowej. Znany jest jako ,,0jciec muzyki rosyjskiej”. Glinka urodzit
w Nowospasskoje w guberni smolefiskiej w Rosji, w gospodarstwie bogatego
wlasciciela ziemskiego. Jego ojciec byl emerytowanym generatlem, a jego matka
gospodyniag domowg, ktora bardzo dobrze znala rosyjskie piesni ludowe. Kiedys
wspominat w ,.Zapiskach”, ze spedzit dziecinstwo wsrdod melodii rosyjskich piesni
ludowych. Orkiestra panszczyzniana utrzymywana przez wuja inspirowala Glinke
i wywarla wplyw na jego talent muzyczny, sprawiajac ze oddzialywata na niego
zarowno kultura zachodnia jak 1 rosyjska muzyka ludowa. Pigkno i prostota
rosyjskich piesni ludowych gleboko poruszyta Glinke, stala si¢ dla niego chlebem
powszednim i potozyta podwaliny pod jego tworczos¢ zwigzang z muzyka narodowa.
Dos$wiadczenia z dziecinstwa pielegnowaty rowniez glebokie przywigzanie Glinki do
zwyktych ludzi. Uczgszczajac do Petersburskiego Instytutu Szkolnictwa Wyzszego,

Glinka uczyt si¢ wielu jezykow, ¢wiczyt gre na fortepianie, a takze poznawat teorie

26 Meng Zhuo &, Xu Dunguang &3, Definicja pojecia i charakterystyka formy chinskich piesni
artystycznych [FEZAMETSHRESHSIFIE], Literacko-artystyczne badanie teoretyczne, 2018
(04),s. 159.
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muzyki i kompozycji?7.

W 1824 roku Glinka rozpoczat wczesny etap swojej kariery kompozytorskiej
1 stat si¢ znany jako ,,genialny amator i aktywista muzyczny”. W tym czasie Glinka
spotkal wielkiego rosyjskiego poete — Aleksandra Puszkina, ktéry wplynat na jego
przekonania 1 sztukg. Glinka skomponowat pelne sentymentalnych tradycji miejskie
romanse, takie jak Biedny spiewak (ros. Oenmubrii meBem) do stow Wasilija
Zukowskiego i Pocieszenie (ros. Komgpopr).

Powstanie dekabrystow w Petersburgu w 1825 roku rozbudzilo w Rosjanach
zapatl patriotyczny. W tym czasie Glinka wspolpracowal z dekabrystami, profesorem
literatury Wilhelmem Kiichelbeckerem oraz poeta Aleksadrem Puszkinem nad
romantyczng piesnig Nie Spiewaj, pickna, przy mnie (He mnoii, kpacaBuia mpu MHe),
ktéra jest wiekopomng wspotpracg trzech wielkich artystow rosyjskich. W tym
samym roku Glinka skomponowal rowniez utwor Nie kus mnie (He UCKyIIail MEHS)
do stow Jewgienija Baratynskiego. Poruszajaca melodia tej piesni w kreatywny
sposob wykorzystywata tradycyjne techniki rosyjskich pie$ni romantycznych, i po raz
pierwszy ukazata styl tworczo$ci Glinki.

W 1830 roku Glinka rozpoczatl swoje podréze zagraniczne. W Niemczech
studiowat teori¢ kompozycji i muzyke klasyczna, dzieki czemu udoskonalit swdj
warsztat. W Wiedniu shluchal muzyki tanecznej Johanna Straussa. Podczas pobytu
w Mediolanie poznat on opery Vincenzo Belliniego i Gaetano Donizettiego, ktore
sprawity ze Glinka zachwycit si¢ wloska wirtuozerig wokalng bel canto w czasie jej
rozkwitu. Kiedy Glinka studiowal wtoskie motywy wokalne i metody przetwarzania
melodii, zetknal si¢ takze ze stajaca si¢ wtedy popularng w Europie sztuka
romantyczng. Poznal on stawnego kompozytora romantyzmu — Hectora Berlioza.
Skomponowat wtedy kilka romantycznych piesni w stylu wloskim, migdzy innymi
Weneckq noc (Beneumanckas Houb) oraz Zwyciezce (moOenutensb). Te wszystkie

proby sprawity, ze jego prace staty si¢ bardziej wprawne i1 ptynne?s.

27 Cao Qing B, Dusza rosyjskiej muzyki — Glinka [1%E SR 2 —&#E] [praca dyplomowa],
Liaoning Normal University, 2013.

28 Rozova T. (r0s.), Glinka ttum. Jin Zhaoxian- Pekin: People's Music Publishing House, 1985.(03),
108.
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1834-1844

Po skomponowaniu opery Iwan Susanin?®, Glinka zaczat si¢ czesto odnosi¢ do
rosyjskich melodii ludowych w swoich pie$niach artystycznych, ukazujac styl
rosyjskiej muzyki ludowej. W latach 1837-1839 Glinka byl dyrygentem choéru na
dworze. W tym czasie skomponowal duzg liczbg utworéw wokalnych. To w tym
okresie Glinka skomponowal swoje najbardziej warto§ciowe romanse. Przykladem
tego moga by¢ pie$ni skomponowane do wierszy Puszkina Do *** (s momHI0 uygHOE
MTHOBEHBE) oraz We krwi goreje ogien pozgdania (B KpOBH TOPUT OTOHb XKEJIAHBS) Z
roku 1837 oraz cykl Pozegnanie z Sankt Petersburgiem (Ilpomanue ¢ [lerepOyprom).
Romanse odrzucaja przestarzaty sentymentalizm oraz wybujate miodziencze fantazje
1 pozbywaja si¢ smutku, ktory byl spowodowany wpltywem tej epoki. Trzezwe
patrzenie na §wiat ukazuje dojrzato$¢ i wybitnos¢ tworczosci Glinki. Te pie$ni sa
pogodne, optymistyczne i pelne wiary w §wiat.
1844-1857

Porazka opery Rustan i Ludmita3® sktonita Glinke do ponownego wyjazdu za
granice¢ w 1844 roku, celem odnalezienia nowej energii tworczej. W Paryzu Glinka
nawigzal przyjazn z Berliozem, a jego utwory zostaty tam ciepto przyjete i wysoko
ocenione. Nastepnie, w nieco bardziej pozytywnym nastroju, kompozytor udat si¢ do
Hiszpanii, a w 1847 roku wroécit do Rosji. Podczas podrozy do Polski Glinka napisat
swoje najlepsze dzieto symfoniczne - fantazj¢ orkiestrowa Kamarinskaja (1848).
W pozniejszych latach Glinke trapita gleboka melancholia z powodu ostracyzmu, jaki
spotkal go ze strony arystokracji, a w jego pozniejszych romansach duzo wyrazniej
odczuwa si¢ dramatyczne tendencje.

W 1856 roku podczas pobytu w Berlinie Glinka zachorowal, a 15 lutego
nastepnego roku zmart. Jego prochy zostaty przewiezione do Rosji i pochowane

w Petersburgu!.

29 Du Shi ##, Zhang Jing 3K&, Analiza wstepna aspektow muzyki rosyjskiej w operze ,,Iwan
Susanin”Glinki [RATEMRREI<FE R BFET>HORZ IS KRxE/, Mlodzi pisarze, 2010 (01).

30 Chen Yang B85, Pochodzenie opery Glinki [iCH&#E BRI EH&IE/, Northeast Normal University,
2007(05).

l Sinyaver A. (Cunsisep A.), Zarys historii muzyki rosyjskiej [fZEiEREM/, tham. Liang Xiang,
Times Books and Newspapers Press, 1947 (07).
20



W dziedzinie kompozycji Glinka $cisle zintegrowat piesn artystyczng z rosyjska
muzyka ludowa. W ten sposob kompozytor stworzyt unikalny rosyjski styl muzyki
narodowej 1 wyniost rosyjska sztuke wokalng na nowy poziom, wywierajac tym
samym istotny wplyw na sposob tworzenia piesni kolejnych kompozytorow, takich
jak Czajkowski czy Rachmaninow.

Ponizej znajduje si¢ lista reprezentatywnych pie$ni artystycznych Glinki

analizowanych w niniejszej pracy?.

Utwor Data Autor Pierwszy Wspolczesne nagranie
powstania tekstu wykonawca
Skowronek 1840 Nikolai Boris Christoff Dmitry Korchak
Kukolnik (2016)
Nie Spiewaj 1825 Aleksander | Ivan Kozlovsky, Nurzhamal Usenbaeva
przy mnie, Puszkin (2021)
urodziwa
We krwi 1837 Aleksander Vladimir Knibla Gerzmav
goreje ogien Puszkin Mikhailovich (2021)
pozgdania Pachin
Pamietam 1837 Aleksander | Fiodor Szalapin Knibla Gerzmav
cudowng Puszkin (2021)
chwile

2.2 Zycie Rachmaninowa i jego pie$ni artystyczne
1873-1897

Siergiej Wasiljewicz Rachmaninow (ros. Cepreii BacunbeBud PaxmaHWHOB;
1873-1943) byl wielkim rosyjskim kompozytorem, pianista i dyrygentem. Jego
kompozycje prezentuja styl i poglady muzyczne charakterystyczne dla poznego

romantyzmu 1 sg $cisle zwigzane z rosyjska tradycjg literacka 1 artystyczna3.

2 Zhang Yi 3k Z, O piesniach artystycznych Glinki [RIEHERIZARIRM/, [w:] ,,Art Education”, 2012.

3Yu Jie &3, Rachmaninow i jego piesni artystyczne [HIfni3fEiE XA Z AR IR/ [w:] ,,Journal of
Changjiang University”, 2007 (04).
21



Rachmaninow urodzit si¢ w 1873 roku nad brzegiem rzeki Wotchow, na poinoc
od starozytnego miasta Nowogrod, w posiadtosci zwanej Oneg. Jego matka, corka
generala, otrzymata dobre wyksztalcenie muzyczne, a ojciec, emerytowany oficer
armii, pochodzit z rodziny muzykéw-amatoréow i byt znakomitym pianistg. Takie
srodowisko rodzinne sprawilo, ze wczesne lata Rachmaninowa musialy by¢ niemal
idylliczne. Na poczatku 1885 roku cata rodzina przeniosta si¢ do Petersburga, gdzie
miody Rachmaninow otrzymat stypendium i zostat przyjety do konserwatorium
muzycznego. Rachmaninow uczyl si¢ gry na fortepianie od swojego nauczyciela
Nikotaja Zvereva. Zamieszkal w jego domu, pozostajac pod jego nadzorem i
nauczycielska pieczag. W trakcie nauki znacznie poszerzyl swoje horyzonty.
Doskonalgc swoje umiejetnosci gry na fortepianie, poznawal tez wielu przyjacior
Zvereva, w tym Taneyeva, Arenskiego i Czajkowskiego, ktorzy wywarli na niego
gleboki wptyw.

Wiosng 1888 roku Rachmaninow kontynuowal nauke gry na fortepianie
w Konserwatorium Moskiewskim pod okiem stynnego pianisty Aleksandra Zirotiego,
ucznia Franciszka Liszta. Podczas pobytu w Konserwatorium Rachmaninow podjat
tez nauke kompozycji u Antona Arenski'ego.

Wecezesne utwory Rachmaniniowa dotyczg lat 1890-1897. W 1892 roku skomponowat
on oper¢ Aleko. W tym okresie powstaly 32 romanse, w tym: 6 Romances, op.4

(1890-1893), 6 Romances, op.8 (1893), 12 Romances, op.14 (1894-1896).

1898-1908

W 1897 roku odbyta si¢ premiera /I Symfonii Rachmaninowa. Zebrata ona
krytyczne recenzje, co byto dla kompozytora wielkim szokiem. Nie byl on w stanie
skoncentrowa¢ si¢ na tworzeniu utwordéw, co doprowadzitlo do zawieszenia
dziatalnos$ci w kolejnych latach. Dopiero po terapii u psychoterapeuty Nikotaja Dala
odzyskat pewnos$¢ siebie. W 1900 roku Rachmaninow ukonczyt II koncert
fortepianowy, ktory zadedykowat Nikotajowi Dahlowi. Nastepnie skomponowat

nastepujace piesni: 12 Romances op.21 (1900-1902) i 15 Romances op.26 (1906)4.

4 Wehrmeyer A. (niem.), Rachmaninow, ttum. Chen Ying, People's Music Publishing House, Pekin, 2007, s. 125.
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1909-1916
W 1909 roku Rachmaninow po raz pierwszy wyruszyt na tournée po Stanach

Zjednoczonych. Przygotowal wtedy uwazany za najtrudniejszy III koncert
fortepianowy, ktory przyniost mu wielka popularno$¢ w Ameryce. Po powrocie do
Rosji Rachmaninow zostal dyrygentem Moskiewskiej Orkiestry Filharmonicznej.

W 1909 roku skomponowat poemat symfoniczny Wyspa Umartych op. 29 (ros.
ocTpoB cMepth), a w 1911 roku Etudes-Tableaux (ros. 3tion kaptuua). Na poczatku
1915 roku w ciggu dwoéch tygodni ukonczyt komponowanie muzyki do hymnu
Z Ewangelii Jana (ros. U3 Epanrenust or Moanna), ktérego odbywajaca si¢ w
Moskwie w marcu premiera okazala si¢ wielkim sukcesem. W tym okresie
skomponowat takze 6 Romances op.38 (1916) 1 12 utworéw bez numerdéw
opusowychs.

W 1917 roku Rachmaninow opuscit ojczyzng, aby osiedli¢ si¢ w Stanach
Zjednoczonych. W tym czasie przestat rowniez komponowac¢ romanse. W 1943 roku,
zachorowatl, zmarl 28 marca w Los Angeles, majagc 70 lat. Rachmaninow
skomponowat za zycia 83 romanse, gléwnie w latach 1890-1916, kiedy mieszkat
w Rosji.

Ponizej znajduje si¢ lista analizowanych w niniejszej pracy reprezentatywnych

piesni artystycznych Rachmaninowa®-

Utwor Data Autor tekstu Pierwszy Wspolczesne
powstania wykonawca nagranie
Sen 1893 Aleksiej Vladimir Piotr Beczala
Pleszczejew Loktev (2023)
(1897)
Jak dobrze tu 1901 Glafira Vladimir Hanna
Mamoshina | Rakhmaninov Okonska
(1897) (2017)

5 Wang Jue EIE, Kompozycje romantyczne Rachmaninowa [RIFE3fE1ERASRIER BIFE/, [praca

dyplomowa] Konserwatorium Muzyczne w Szanghaju, 2009.

6 Chuan Yujie JIIRi&, Rachmaninow i jego piesni artystyczne [RIffISEIERFMEAZ ARINE] [w:]
,Journal of Changjiang University”, 2007 (04), s.136-137.
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Wiosenne wody 1896 Fiodor Sara Piotr Beczata
Tiutczew Sazarovskaya (2023)
(1896)
Bzy 1893 Fiodor Sofia Gulevich Lyubov
Tiutczew (1893) Petrova
(2017)

2.3 Zycie Huang Zi i jego piesni artystyczne
Huang Zi (chin. EH, 1904-1938, imi¢ oficjalne Jinwu <&, imi¢ mleczne:
Siyou PUH) urodzit sie w powiecie Chuansha w prowincji Jiangsu (obecnie dzielnica

Pudong w Shanghaju), w rodzinie uczonych. Byt stynnym wspotczesnym chinskim
kompozytorem, teoretykiem muzyki 1 pedagogiem’.

W 1916 roku Huang Zi zostal przyjety do szkoly przy uniwersytecie Tsinghua
w Pekinie, gdzie rozpoczat edukacje w zakresie muzyki zachodniej 1 wstapil do
chtopiecego harcerskiego zespotu grajacego na fletach i bebnach. Poza tym grat na
klarnecie w orkiestrze i §piewal tenorem w chorze. W 1921 roku rozpoczal nauke gry

na fortepianie u He Linyi ({fa]#f—), dzieki ktérej poznal klasyczne dzieta muzyki

zachodniej, co dalo mu mocne podstawy do przysztych profesjonalnych studiéw
muzycznych i komponowania.

Jesienig 1924 roku, w wieku dwudziestu lat, Huang Zi ukonczyt szkote Tsinghua
1 dzigki doskonalym ocenom otrzymat panstwowe stypendium na pobyt w Stanach
Zjednoczonych. Poniewaz wsérdd programow studiow finansowanych ze $rodkow
publicznych nie bylo Zadnego kierunku muzycznego, Huang Zi wybrat kierunek
psychologiczny w Oberlin College w Ohio, ze specjalizacjg muzyczna.

W 1926 roku Huang Zi ukonczyl Oberlin College z tytulem licencjata. Dwa lata
po uzyskaniu tytutu licencjata z psychologii Huang Zi przeniost si¢ do Yale School of
Music, gdzie studiowat kompozycje, kontrapunkt, harmoni¢, metody aranzacji i
analize utworow orkiestrowych u dwodch stynnych kompozytorow i dyrygentow:

dziekana Davida Stanley'a Smitha i1 profesora Richarda Donovana. Poza tym

7 Qian Renkang $%{=FE, Zycie i twérczos¢ Huang Zi [3EBMIETESBIfE], People's Music Publishing
House, 1997, s. 84.
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samodzielnie studiowal tez francuskie podreczniki na temat harmoniis.
Ostatecznie Huang Zi ukonczyt studia z tytulem licencjata komponujac uwerture

orkiestrowa Nostalgia ( {'MIH) ) i zostal pierwszym chifiskim studentem, ktory

uzyskat dyplom z teorii kompozycji za granica. Muzyczna tworczo$s¢ Huang Zi
rozpoczeta si¢ wraz z podjeciem studiow w zakresie teorii muzyki i technik
kompozytorskich w Oberlin, jednak wigkszo$¢ stworzonych przez niego w tym czasie
kompozycji byla wylacznie formag ¢Ewiczen. Dopiero Nostalgia zyskata status
pierwszego utworu symfonicznego chinskiego kompozytora skomponowanego na
duza skale. Nostalgia zostata ukonczona 13 marca 1929 roku i po raz pierwszy
wykonana 31 maja na Uniwersytecie Yale podczas koncertu dyplomowego
prowadzonego pod batutag mentora kompozycji autora - profesora Smitha, dziekana
Yale School of Music. Byt to pierwszy utwér symfoniczny napisany przez chinskiego
kompozytora 1 pierwszy chinski utwor wykonany przez amerykanskg orkiestre
symfoniczng. W rezultacie Huang Zi otrzymat stypendium i przed powrotem do domu
odwiedzit Anglig, Francj¢, Holandi¢, Niemcy 1 Wiochy?.

Po powrocie ze studiow w Stanach Zjednoczonych do Chin w 1931 roku Huang
Zi napisal wiele patriotycznych piesni, takich jak Powiewajgca flaga ( §FE1EZN
ZNY ), Pamietaj wyraznie ( {YIICDBRY ), 18 wrzesnia ( {—/\) ) i Spigcy lew
( KBEWTY ), aby zainspirowaé dzieci w Chinach muzyka. Piesni te byty powszechnie

$piewane 1 mialy ogromny wplyw na spoleczenstwo. Poza tym Huang Zi
skomponowat takze oratorium Piesi o wiecznym zalu ( {&<IBIXY ) i kilka pieéni
lirycznych, w tym Nostalgia ( B %) ), Wiosenna tesknota ( (&R ) i Trzy
zyczenia rézy ( {BIR=JE) ), ktore zostaly zebrane i opublikowane jako zbior

piesni solowych pt. Wiosenna tesknota ( {&EM) ) przez Commercial Press

w Szanghaju w czerwcu 1933 roku. Bylta to pierwsza kolekcja piesni Huang Zi!0.

8 Qian Renkang 1=, Zycie i tworczos¢ Huang Zi [EBEREESBIE], People's Music Publishing
House, 1997, s. 3.

9 Huang Zi 8, Posmiertne dziela Huang Zi [EB&{ESE (L8 H#) /, red. Shanghai Conservatory
of Music Editorial Group, Anhui Literature and Art Publishing House, Hefei, 1997, s. 124.

10 Wang Yuhe SESRF, Historia wspolczesnej muzyki chinskiej [PERIZF RS/, People's Music
Publishing House, Huale Publishing House, 2002 (10), s. 110.
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Piesni artystyczne to najliczniejsze z dziet Huang Zi, najlepiej reprezentuja jego
tworczy styl i artystyczne osiggnigcia. tacza one zachodnie techniki pisania z
tradycyjnymi chinskimi elementami muzycznymi, tworzac $wieze i eleganckie
brzmienie. Na teksty do swoich dziet Huang Zi wybierat liryczne wiersze
wspotczesnych chinskich poetow, ktore w warstwie literackiej charakteryzowaly si¢
przede wszystkim potaczeniem romantyzmu i tradycji. Jego jezyk muzyczny nie
wykluczat trybow harmonicznych muzyki zachodniej, ale pod wzgledem tonacji,
rytmu 1 struktury skladniowej umiejetnie taczyt si¢ z jezykiem 1 nastrojem
oryginalnych tekstow, uwypuklajac unikalny styl muzyczny i cechy artystyczne
chinskich pie$ni artystycznych. Huang Zi miat rozlegla wiedz¢ na temat literatury
1 poezji klasycznej, dzigki czemu stworzylt tez wiele piesni artystycznych opartych na
klasycznych wierszach, takich jak: Kwiaty, ale nie kwiaty ( {{€IETE) ), Piesn
o ksiezycu nad gérami Emei ( {I&ELLBIRY ), Zarézowione usta - wspinajgc sie na
wieze { REE WMBEME) |, Piesrn wrézebna - rezydencja Dinghui w Huangzhou ( § b
BF BEMNEEREEIE) ) czy Nan Xiang Zi: opowiadanie o swoich uczuciach po

wspinaczce do pawilonu Beigu w Jingkou ( {Fa 2 F-EROILEZHIR) ).

8 kwietnia 1938 roku Huang Zi zmart w Szanghaju przezywszy zaledwie 34 lata.
Przedwczesna $mier¢ Huang Zi byta wielka strata dla chinskiej muzyki, jednak ten
miody cztowiek dokonat tak wielu picknych rzeczy za swego zycia, ze stal si¢
przyktadem dla przysztych pokolen.

Chociaz liczba dziet stworzonych przez Huang Zi jest niewielka, to zakres
poruszanych przez niego tematow jest stosunkowo szeroki. Wiekszos$¢ z tych dziet
charakteryzowata si¢ wysoka jakosciag artystyczna, wywierajac daleko idacy wplyw
na rozwdj nowoczesnej kultury muzycznej Chin.

Ponizej znajduje si¢ lista analizowanych w niniejszej pracy reprezentatywnych

utworow artystycznych autorstwa Huang Zi!l.

11 Qian Renkang #{ZFE (red.), Zycie i twérczos¢ Huang Zi [EBEMEESBIFE], People's Music
Publishing House, Pekin, 1997 (12), s. 85.
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(BER=I2)

Utwor Data Autor tekstu Pierwszy Wspolczesne
powstania wykonawca nagranie
Piesn o 1932-1933 Bai Juyi Huang Zi Wei Song
wiecznym Zalu (HES) (#EB) (ZR, Wieczny
(IIRFD Huang Zi,
2014)
Wiosenna 1933 Wei Hanzhang Huang Zi Chen Xiaoqun
tesknota (FHE) E1=) (FR/ B,
(EEH) Wieczny Huang
Nostalgia Zi, 2014)
(Bz)
Kroczgc po 1933 Liu Xue'an Huang Zi Teresa Teng
Sniegu w XERE) (®EB) (XBARE, 1997)
poszukiwaniu
sliwek
(EEF1E)
Kwiaty, ale nie 1933-1935 Bai Juyi Huang Zi Wen Kezheng
kwiaty (BES) (EH) CRAJE$,
(TE3AETED Wieczny Huang
Zi, 2014)
Trzy Zyczenia 1933 Long Q1 Huang Zi Shi Yijie
rézy () (®EB) (‘RfEE, 2022)

2.4 Zycie Zhao Jiping’a i jego piesni artystyczne

Chinski kompozytor Zhao Jiping (chin. #XZ) urodzit si¢ w sierpniu 1945

roku w mieécie Pingliang w prowincji Gansu, a dorastat w miescie Xi'an w prowincji

Shaanxi. Byt prezesem Chinskiego Stowarzyszenia Muzykow i rektorem dawnego
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Konserwatorium Muzycznego w Xi'an. Znany jako ,.kompozytor o najbardziej
orientalnym i chinskim charakterze”!2.

W 1961 roku Zhao Jiping rozpoczat nauke w gimnazjum przy Konserwatorium
Muzycznym w Xi'an, a w 1964 roku zostat przyjety do Konserwatorium Muzycznego
w Xi'an, gdzie uczyl si¢ gry na erhu 1 perkusji. W tym samym roku skomponowat
swoja pierwsza piesn Wietnamczycy dobrze walczyli ( (A ABRFTELF) ). Na
drugim roku studiowal kompozycje u takich nauczycieli jak Guo Shifu (E845K), Tu
Yejiu (B/BJfL) czy Rao Yuyan (1%5R7%k). Po ukonczeniu Konserwatorium
Muzycznego w Xi'an 1970 roku zostat przydzielony do pracy w Instytucie
Badawczym Opery Shaanxi. W tym okresie udal si¢ w glagb regionu Guanzhong
w potudniowej 1 podinocnej prowincji Shaanxi 1 studiowat opery Qingiang,
Wanwanqiang i Tongchuan Bangzi orazw poznawat instrumenty. Poprzez badania nad
sztuka ludowa Zhao Jiping stworzyt podstawy dalszej tworczosci muzycznej. W 1978
roku rozpoczat studia w Centralnym Konserwatorium Muzycznym, a w 1979 roku
skomponowat utwor orkiestrowy Szkice z potudniowego Shaanxi ( {PEFARIE) ). W
1980 roku zaczat zajmowac si¢ ludowa muzyka orkiestrowa i skomponowat koncert

na lutnie pipa pt. Blogostawierstwo ( {fiif&) ) oraz utwor orkiestrowy Liryczne
wspomnienia z Qinchuan ( &)1 » ). Nastepnie razem z Lu Rirongiem (& H
&) stworzyt takze dzieto Swigteczne rozrywki w Chang'an ( {1<Z4LK) ). W 1981
roku skomponowat koncert na instrumenty dete 1 orkiestre pt. Fantastyczna suita o
Jedwabnym Szlaku ( {22482 B&LIIEA ) ).

W 1984 roku napisal muzyke do filmu Zé#ta ziemia ( { ELHE ) ) w rezyserii Chena
Kaige (FRENLER) i tym samym oficjalnie wszedt w $wiat muzyki filmowe;

i telewizyjnej. W 1991 roku zostat dyrektorem Shaanxi Song and Dance Theater.
W tym samym roku skomponowal $ciezke dzwigkowa do filmu Zawiescie czerwone

—_

latarnie ( { REIKTESSIE ) ) w rezyserii Zhanga Yimou (5K Z1%). W 2010 roku

skomponowat muzyke do filmu kostiumowego Konfucjusz ( {FLF)» ) w rezyserii

12 Zhao Shimin Xt &, Boskie piéro muzyczne Zhao Jiping’a - kronika Zhao Shimina [ RIGHENET
Xt REH 425/, Nanning, Wydawnictwo Ludowe Guangxi, 2003 (09), s. 88.
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Hu Mei (#83%), w tym piosenke przewodniag Cnoty milczgcej orchidei ( §{Hi=1&) ),
ktorg zadpiewala piosenkarka Faye Wong (E3E)13.
Od lat 90. Zhao Jiping zaczat tworzy¢ piesni artystyczne. Zhao Jiping dorastat

w starozytnej stolicy Xi'an, dlatego juz od dziecinstwa byt gleboko zanurzony

1 twoérczo zainteresowany kultura dynastit Tang. W Wybranych utworach
skomponowanych przez Zhao Jiping’a ( {RAZEFEIEFRBEFEIE) ) znajduje sie 10
piesni artystycznych opartych na starozytnych poematach Tang, takich jak Guan Ju
( {<BEY ), Ciche mysli nocq {E2&E) i Cnoty milczqcej orchidei ( {HI=3%) ).

Zhao Jiping integrowat tradycyjng chinska muzyke ludowa z nowoczesnymi
technikami kompozytorskimi i §cisle dopasowywal rytmy starozytnych wierszy do
melodii muzycznych. W rezultacie stworzyl prosty styl piesniowy oparty na cechach
recytacji poezji klasycznej. Poprzez konstrukcje oparte na pozostawianiu ,bialej
przestrzeni”, operowym $piewie wokalnym, metrum i innych aspektach w peini
zademonstrowal starozytne rymy w nowoczesnie brzmigcych utworach. Kompozytor
stworzyl zupetnie nowy kierunek tworczej fuzji starozytnych tekstow z muzyka!4.
Ponizej znajduje si¢ lista analizowanych w niniejszej pracy piesni artystycznych

opartych na klasycznej poezji Zhao Jiping’als.

Utwor Data Autor tekstu Pierwszy Wspolczesne
powstania wykonawca nagranie
Ciche mysli 2011 Li Bai Lei Jia Shi Yijie
nocq (Z8) (EfE,2011) | (BERE,
(B R) 2022)

13 Zhao Jiping iXZF, Seminarium muzyczne i antologia badarn Zhao Jipinga [RZEFE RIS ER
R X%/, Shanghai Music Press, Szanghaj, 2015 (09), s. 97.

14 Wang Haijuan E3818, Badania nad dzielami wokalnymi Zhao Jiping'a [XZEFERIERAR/,
[praca dyplomowa] Shaanxi Normal University, 2011.

15 Ma Bo B, Rytm zycia zapisany nutami - antologia badar Zhao Jiping’a nad kompozycjg
muzyczng [FAEFEENEmED REF B REIEIARXE/, Shanghai Music Press, Szanghaj, 2019, s.
78.
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Guan Ju 2011 Narodowe Song Zuying Shi Yijie
(R BED Wichry - Zhou | (RAE, (BfEE,
Nan - Guan 2011) 2022)
Ju
(EX-RERE-
FBED
Cnoty 2010 Han Yu Zhang Ningjia Shi Yijie
milczgcej (ERY) GETE, (RfEE,
orchidei 2011) 2022)
(g =%

Pozegnanie z 2011 Gao Shi Zhang Ningjia Shi Yijie
Dong Da (1) (GRTIE, (AEE,
(RIEARD 2011) 2022)

Wieza Zottego 2010 Cui Hao Zhang Ningjia Shi Yijie
Zurawia (EE&0) (KTH1E, (AfEE,
(L) 2011) 2022)

Trzy wariacje 2010 Wang Wei | Zhang Ningjia Shi Yijie
na temat (£#) (BKTH1E, (AfEE,
Yangguan 2011) 2022)

(PFEXx=
=)
ROZDZIAL 3

Poréwnanie cech tworczych rosyjskich i chinskich piesni artystycznych

3.1 Specyfika doboru tematéw w rosyjskich piesniach artystycznych

Tematyka rosyjskich pie$ni artystycznych jest bardzo roznorodna, obejmuje
rozmaite tematy oraz odzwierciedla wiele aspektow rosyjskiej kultury i historii.
Wsrod nich, czestym aspektem jest ukazywanie mitosci 1 innych uczu¢. W takich
piesniach melodia i tekst ma gleboki i poruszajacy charakter. Rosyjskie piesni czgsto

poruszaja tematyke zwigzang z picknem natury i wychwalaniem rodzimych stron.
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Piesni artystyczne czesto poruszajg tematy zwigzane z historig 1 tradycjg. Teksty
wyrazaja zazwyczaj pochwale i szacunek wobec historii i tradycji rosyjskiej, a
melodie maja starodawny i1 uroczysty charakter. W niniejszej pracy omdwione zostang
cztery glowne aspekty, ktorymi charakteryzuje si¢ tematyka rosyjskich piesni
artystycznych!o.

Motyw milosci
Rosyjskie piesni ukazujg mito$¢ w romantyczny sposob, pokazuja ztozone mysli i

uczucia, dosadnie przedstawiaja naplyw emocji, budujac w ten sposdb atmosfere,
ktora cechuje si¢ glebig, ztozonoscig, trwatoscig 1 ciggloscig. Teksty i melodia
rosyjskich pie$ni artystycznych zwykle potrafiag przekaza¢ bogactwo uczué
dotyczacych tematyki milosnej. Melodia 1 tekst moga taczy¢ elementy tradycji
rosyjskiej oraz nowoczesny styl, dzieki czemu piesni zarowno zachowuja glebokie
dziedzictwo historyczne i kulturowe, a takze wyczucie wspodiczesnych trendéw
muzycznych. Przykladem tego jest skomponowana do wiersza Puszkina piesn Glinki
Pamietam cudowng chwile (ros. s IOMHIO YyIHO€ MTHOBEHbE) oraz We krwi goreje
ogien pozgdania (ros. B KpOBH TOPUT OTOHbL JKenaHbs). Emocje sa mocno
zrdznicowane, przedstawiaja nie tylko slodycz mitosci, ale takze smutek, samotno$¢
1 strate, dzigki czemu utwory te sg barwniejsze!’.
Ukazywanie i wychwalanie natury

Piesni zwykle za pomoca barwnego, emocjonalnego jezyka opisuja naturalng
sceneri¢: gory, rzeki, jeziora, lasy i iaki, dzieki czemu shluchacze moga wyraznie
doswiadczy¢ uroku natury. Z drugiej jednak strony, wyrazaja one gleboki zwigzek
czlowieka z naturg. Piesni takie jak Skowronek (ros. JKaBoponok) Glinki i 7ak dobrze
tu (ros. 3neck xopomio) Rachmaninowa maja rosyjska melodi¢ ludowa oraz opisuja
piekno naturalnych krajobrazow rodzimych stron, sprawiajac wrazenie pobytu w
rosyjskim lesie, musnig¢cia promieni stonecznych i $wiezosci podmuchu wiatru.

Inny przyktadem jest utwor Wiosenne wody (ros. BeCeHHHE BOJbI)

Rachmaninowa, ktéry wychwala wielko$¢ natury, jej tajemniczos$¢ 1 ukazuje

16 Hu Guming tBA BB, Luo Jia Boya Literature Library-Wuhan University Liberal Studies Textbook Series, Dziesie¢

wyktadéw na temat rosyjskiego spoteczeristwa i kultury [{% Brtt &5 X4 13#], Wuhan University Press,
2019(08), s. 187-190.

17 Tatiana Rostovtseva, Przedstawienia natury w rosyjskich piesniach ludowych i artystycznych [Nature Depictions
in Russian Folk and Art Songs].
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wdziecznos$¢ za jej dary. Wspomniane piesni poprzez pickno melodii i tekstow czesto
wyrazaja harmonijno$¢ wspotistnienia Iudzi i przyrody. Piesni o tej tematyce czgsto
czerpig z tradycji 1 stylu ludowego!8.
Piesni i tance ludowe

Tworczos¢ Glinki 1 Rachmaninowa jest znana z pigknych melodii. Obaj skupiaja
si¢ na faczeniu muzyki z poezja, ale rdznig si¢ podejsciem do przedstawiania melodii.
Melodie utworéw Glinki wywodza si¢ z piesni ludowych, przyktadem tego jest
melodia Skowronek, dziewiatej piesni ze skomponowanego w 1840 roku jedynego
cyklu wokalnego Glinki Pozegnanie z Petersburgiem, ktdra pochodzi z rosyjskiej
piesni ludowej. Kolejnym przyktadem jest piesn We krwi goreje ogien pozgdania,
ktora pochodzi z rosyjskiego tanca ludowego. Glinka czgsto podrézowal za granice,
aby poznawaé tamtejszg muzyke ludowa. W 1892 roku postuzyt si¢ wierszem
Puszkina do skomponowania utworu Nie Spiewaj przy mnie, urodziwa (ros. He TOH
KpacaBuIla Ipu MHe), ktory jest piesnig artystyczng opartg na melodii gruzinskiej!°.
Ukazywanie boélu, cierpienia i smutku

Przyktadem tego typu piesni jest utwor Glinki Pamietam cudowng chwile

skomponowany do wiersza mitosnego Puszkina, w ktorym poczatek poruszajacej
melodii jest peten szczg$cia i namietnosci, jednak nastepuje nagly zwrot akcji, w
zyciu pojawia si¢ tyle bolu i cierpienia, utwor staje si¢ coraz smutniejszy, jednak na
koniec §wiatto$¢ triumfuje nad ciemnoscia, a pickna melodia rozbrzmiewa ponownie.

Sktonnosci Rachmaninowa do tworzenia smutnych piesni mozemy rowniez
dostrzec w kolekcji jego $rodkowych i poéznych utwordéw. Przykladem tego jest
skomponowana w 1893 roku, zebrana w opus 6 piesn Sen (ros. con), do wiersza
Heinego, z tlumaczeniem Aleksieja Pleszczejewa. Stowa ,,0jczyzna”, ,,dom”,

»rodzina” 1 ,,przyjaciele” w tekscie oddaja tesknote autora, podczas gdy obrazy drzew

w rodzinnym miescie oraz spotkania rodziny i przyjaciot jeszcze ja wzmagajg. Jednak

18 Tatiana Rostovtseva, Przedstawienia natury w rosyjskich piesniach ludowych i artystycznych [Nature Depictions
in Russian Folk and Art Songs].

19 Hu Guming tBA BB, Luo Jia Boya Literature Library-Wuhan University Liberal Studies Textbook Series, Dziesie¢

wyktadéw na temat rosyjskiego spoteczeristwa i kultury [{% Brtt &5 X4 13#], Wuhan University Press,
2019(08), s. 187-190.
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wlasnie wtedy, gdy ukazane jest pigkno spotkania, stowa ,,to tylko sen” wyrywaja
z iluzorycznego snu z powrotem do ponurej rzeczywistosci, dajac piorunujacy efekt.
W kilku krétkich wersach wiersza wyrazona zostala bezradno$¢ opuszczenia

rodzimych stron i silna tesknota za nimi20.

3.2 Specyfika doboru tematow w chinskich piesniach artystycznych

Tematyka chinskich pies$ni artystycznych jest bardzo rdznorodna, obejmuje
migdzy innymi starozytne chinskie poematy, tematy liryczne i realistyczne. Tematy te
pokazuja silng $wiadomo$¢ historii i dziedzictwa kulturalnego, odzwierciedlajac
system wartosci 1 estetyke tradycyjnej kultury chinskiej. Wiele z tych piesni wyraza
mitos¢ i che¢ ochrony tradycyjnej kultury, a jednocze$nie poprzez muzyke przekazuje
istote kultury chinskiej?!. Piesni te zwykle cechuja si¢ subtelno$cig uczué, stodka
melodia, sa wpadajace w ucho i chwytajace za serce stluchacza. Jednoczesnie, zajmuja
si¢ tematami spotecznymi i refleksja nad nimi, ukazujg troski spoteczne i sytuacje
mieszkancow. Zazwyczaj wyroznia je wysoki poziom odpowiedzialnos$ci
1 $wiadomos$ci spotecznej, ktory moze sktoni¢ jednostki do rozwazenia pewnych
problemow. Ponadto, zachowujga one widoczny charakter i tozsamo$¢ narodowg oraz
wyrazaja dum¢ 1 mitos¢ do ojczyzny, rodzinnych stron 1 narodu?2.
Tematyka klasycznych poematow chinskich

Piesni oparte na klasycznych poematach w pierwszej potowie XX wieku
stanowity bardzo wazng czes¢ tworczosci wokalnej. Ich tematyka w wigkszosci byta
wybierana bezposrednio z wybitnych dziel, ktore zapisaty si¢ w historii Chin i miaty
wielki wptyw oraz byly przekazywane przez dilugi czas, wigc na pozoér prace te
wydajg si¢ by¢ odtworcze wzgledem kultury starozytnej. Na przyktad na poczatku lat
20. XX wieku Huang Zi tworzyt piesni artystyczne do klasycznych poematow Nan

xiang zi, Zarozowione usta, Kwiaty, ale nie kwiaty oraz Bu suan zi.

20 Tatiana Rostovtseva, Przedstawienia natury w rosyjskich pieéniach ludowych i artystycznych [Nature Depictions
in Russian Folk and Art Songs].

21 i vi Z28%, Omdwienie cech charakterystycznych tematyki chifiskich piesni artystycznych [3%i% P E 2R IR ERAY

F4F ], Magazyn ,,Przestrzert muzyczna”, nr 2, 2012,

22 xiao lie H38, Tematyka i estetyka chiriskich piesni artystycznych [PEIZ AR ES BHELE 5], “Badania
and literatura i sztuka” nr 4, 2014.
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Kwiaty, ale nie kwiaty Huang Zi sg wierszem, w ktérym poeta Bai Juyi z dynastii
Tang wyraza pragnienie zycia, a takze z ubolewaniem wspomina ludzi i rzeczy, ktore
juz przemingty. W catej historii znajduje si¢ wiele metafor, ktore sprawiajg ze tres¢
wydaje si¢ by¢ zawoalowana, jednak w jej rytmie, porzadku i chaosie zawarte jest
pickno. Kiedy Huang Zi komponowal Kwiaty, ale nie kwiaty, przejal z poematu
wyjatkowy zamyst Bai Juyi. Muzyk staral si¢ podkresli¢ ekspresje emocjonalng

widoczng w wierszach Bai Juyi, co sprawia ze oba dzieta sg ze sobg spojne23.

W drodze rozwoju az do XXI wieku, piesni artystyczne oparte na klasycznych
poematach z jednej strony przejmowaty si¢ tradycyjnych techniki kompozytorskie od
poprzednikow z pierwszej potowy XX wieku, takich jak Qingzhu i Huang Zi,
jednoczesnie stosujac nowoczesne techniki 1 koncepcje. Komponowanie muzyki do
klasycznych poematow, wyraza jej intonacj¢, odtwarza gleboka tres¢ i artystyczny
powab poezji klasycznej. Przyktadem tego s3 skomponowane w 2011 roku przez
Zhao Jiping’a Ciche mysli nocq, Guan Ju i Cnoty milczgcej orchidei.

Ciche mysli nocq zostaly skomponowane przez poet¢ Li Bai’a w gospodzie
w Yangzhou w czasie ery Kaiyuan z okazji 14. rocznicy panowania cesarza Tang
Xuanzonga. Woéwczas miody Li Bai napisal takze wiersz Wieczorna jesienna
wedréwka (RS HKIF). W gwiazdzista noc poeta spojrzat w niebo i na jasny ksiezyc,
po czym ujawnit tkwigce w sercu uczucia tesknoty za domem i smutku. Napisat
wtedy stynny, przekazywany przez wieki wiersz Ciche mysli nocq. Pie$n artystyczna
o tym samym tytule jest jednym z utworéw wokalnych z serii suit do wierszy
z dynastii Tang autorstwa mistrza Zhao Jipinga, a takze klasyczng piesnig artystyczng
do wiersza Tang.

Cnoty milczqcej orchidei sa pieSniag skomponowang na podstawie klasycznego
wiersza przez Zhao Jiping’a do filmu ,Konfucjusz”. Przedstawia ona szlachetny
temperament i uczucia Konfucjusza oraz jego zdolno$¢ do pozostania tak cnotliwym i
dumnym jak orchidea, nawet w obliczu przeciwnosci losu. Stowa Cnot milczgcej
orchidei oparte sa na Yilang Cao autorstwa wielkiego pisarza Han Yu. Cho¢ tekst

sktada si¢ tylko z sze$¢dziesigciu czterech stow, to jest on niezwykle pigkny. Utwor

23 Tian Qian F#, Omdwienie tematyki chiriskich piesni artystycznych [[&i%FEZ AR IR EMBIZAM ], Czasopismo
»Muzyczny swiat” nr 3, 2016.
34



Cnoty milczgcej orchidei zostal napisany przy pomocy audiacji, dzigki czemu jest
traktowany jako samodzielna pie$n artystyczna.

Guan Ju to pierwszy wiersz o milosci w ,,Ksigdze piesni”, najwczesniejszej
chinskiej kompilacji poezji. Cho¢ jest krotki, jego tres¢ jest w stanie w pelni pokazaé
ogrom milo$ci. Jako pierwszy wiersz przedstawiajagcy milos¢ miedzy mezczyzng
a kobieta, niezaleznie czy uzywa do tego aliteracji, reduplikacji tekstu czy melodii,
Guan Ju odpowiednio wyraza prawdziwe uczucia gtownego bohatera, takie jak
zadowolenie 1 zto$¢, rados¢ 1 smutek gdy jest chory z mitosci 1 zabiega o wzgledy
kobiety?4.

Te piesni artystyczne oparte na starozytnych poematach tacza klasyczna chinska
poezje z gatunkiem, formag zachodnich pie$ni artystycznych. W zakresie tresci,
odzwierciedlaja unikalne cechy kultury chinskiej, w stylu i technice muzycznej
przedstawiaja nastrdj i emocje, natomiast w poezji i muzyce dokonuja owocnych
odkry¢, co jest zgodne z charakterystyka zachodniej muzyki wokalnej25.

Tematyka liryczna

Od potowy lat 50. do poczatku lat 60. XX wieku, komponowanie lirycznych
piesni artystycznych stato si¢ popularne. Chinskie pie$ni artystyczne tego gatunku
analogicznie do niektérych rosyjskich romanséw, koncentrujg si¢ na przedstawieniu
wewnetrznego $wiata czlowieka, 1 za pomocg emocji wyrazajg tesknote za peing
idealow przysztoscig. Mozna powiedzieé¢, ze w XX wieku liryczne piesni artystyczne
byly jedna z najbardziej zeuropeizowanych czgsci chinskich piesni artystycznych.
Przejawiaja one pozytywne nastawienie do zycia, nadzieje¢, a takze czysto$¢, prostote
1 pickno. Zostato to odzwierciedlone w lirycznych piesniach artystycznych Huang Zi.

Nostalgia zostala skomponowana przez Huang Zi w 21 roku kalendarza
Republiki Chinskiej (24 kwietnia 1932) i wraz Wiosenng tesknotq, z tekstem
autorstwa Wei Hanzhang’a, zwane s3 pokrewnymi lirycznymi piesniami

artystycznymi.  Nostalgia jest piesnig mitosng do rodzinnych stron. Kiedy mija

(241 Chen Na [&35, Tematyka i ekspresja w chiriskich piesniach artystycznych [FEZ RN 5 R IMA R,
,Badania nad teorig sztuki i literatury”, nr 2, 2018.

25 Hao Jianhong FBER4T, Rozwdj i badania nad klasycznymi chiriskimi pie¢niami artystycznymi [FEHIFTZ AR

& B SHHE], Wydawnictwo Yanbian, s. 2, listopad 2018.
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swieto Qingming, a wierzby sie¢ juz zielenig, podrézni tesknig do rodzinnych stronZ26.
Utwor Wiosenna tesknota, do stow Wei Hanzhang’a, zostal skomponowany 17

maja 1932 roku. Ponura deszczowa noc wydaje si¢ by¢ wyjatkowo zimna. Tlem

utworu jest padajacy nocg deszcz. Kompozytor za pomoca techniki ,,biatego rysunku”

(B ##) kresli namacalny wizerunek mtodej, teskniacej za mezem kobiety?7.

Tematyka realistyczna

Pod wptywem Ruchu Czwartego Maja w tamtym okresie napisano wiele wierszy
w jezyku mowionym baihua (F1F), ktore staty sie pozniej materiatem do tworzenia
piesni artystycznych. Znaczna cz¢s¢ korzystala z formy pie$ni artystycznej do
przedstawiania tre$ci zwigzanych z realnym zyciem. W tych pie$niach wyrazano
prawdziwe mysli 1 pragnienia ludzi, ktorzy chcieli wies¢ dobre Zycie. Piesni czgsto
wyrazaja subtelne i szczere emocje oraz majg silnie artystyczny charakter. Wigkszo$¢

kompozytoréw wybierala “nowe wiersze” (HTiF) 2z okresu Czwartego Maja,

ktérych tre§¢ byla silnie antyfeudalna, demokratyczna i patriotyczna, a forma
wyrazista, styl nowatorski, melodie wyszukane i majace romantyczny charakter.
Przyktadem tego jest piesn Huang Zi Trzy zyczenia rozy. Ten liryczny utwor solowy
z akompaniamentem skrzypiec i fortepianu, zostal skomponowany 2 czerwca 1932
roku. Tekst napisat stynny Long Muxuna (Long Qi). W marcu i1 kwietniu 1932 roku,
po rozejmie bitwy o Szanghaj, Long Qi wyktadal literatur¢ w Szanghajskim
Konserwatorium Muzycznym. Nastgpnie Huang Zi skomponowal do wiersza
muzyke, czynigc t¢ piesn stawna i rozpoznawalng. Trzy Zyczenia rozZy to tagodny i
realny wyraz pragnienia rozy, aby by¢ wolna, pigkng 1 zawsze kwitngcg. Pierwsza
czes¢ jest delikatna i spokojna, natomiast druga — petna pasji. W niej réza wyspiewuje

pragnienia, ktore nosi w sercu2s.

26 Meng zhuo & £, Badania nad wykonywaniem chiriskich piesni artystycznych [FREZ AR I ENS B LR R
[praca dyplomowa], Uniwersytet Dongbei, 2018, s.45.

27 Meng Zhuo & 58, Badania nad wykonywaniem chiriskich piesni artystycznych [ [EZ /R IR i ENS B A5
[praca dyplomowal, Uniwersytet Dongbei, 2018, s. 43-48.

28 Meng Zhuo &= &, Badania nad wykonywaniem chiriskich piesni artystycznych [FREZ, /R IR B EIE B LETRF)
[praca dyplomowa], Uniwersytet Dongbei, 2018, s. 43-48.
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3.3 Poréwnanie technik kompozytorskich
Cechy charakterystyczne romansow
Zmiennos¢ rytmu i metrum

W piesniach rosyjskich uzywane jest metrum 2/4, 3/4, 4/4, 3/8, 6/8.
Wykorzystanie rytmu i1 metrum w rosyjskich piesniach artystycznych nie jest
sztywnym i mechanicznym powtarzaniem opracowan, tylko sposobem na wyrazenie
tresci utworu. Rachmaninow potraktowal rytm i metrum w kreatywny sposob. Do
wyrazenia emocji wykorzystat charakterystyczny rytm triol, tworzac w ten sposob
wyjatkowy nastrdj i1 podkreslajac linie melodyczne partii wokalnych. Przykladem
tego jest piesn Tak dobrze tu (Rys.1). Caly utwér ma zwykte metrum 4/4, jednak na
poczatku akompaniament fortepianu wykorzystuje rytm triol do podkreslenia
cudownego nastroju oraz wrazenia falowania. Tworzy si¢ w ten sposéb kontrast ze
stalym rytmem partii wokalnej. Kontrastujacy rytm melodii wokalnej 1
akompaniamentu fortepianu podkresla zmiang nastroju bohatera od spokoju do
ekscytacji, tworzac scen¢ przypominajaca sen.

Rys.1 Tak dobrze tu?®
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Glinka cze¢sto wplata wybrane rytmy ludowe do swoich piesni artystycznych, na
przyktad spokojne i1 kojace do utwordéw takich jak Skowronek 1 Nie spiewaj przy mnie,
urodziwa, a takze pelne pasji do We krwi goreje ogien pozgdania, poniewaz ukazujg
one zroznicowanie rosyjskiej muzyki.

Jednak réznorodno$¢ struktury kompozycji Rachmaninowa czyni jego muzyke
szczegllnie wyjatkowa. Melodie sprawiaja, ze serce bije szybciej, sa nie tylko
autentyczne 1 pickne, ale rowniez emanujace energig. tacza cechy muzyki ludowej
i miejskiej. Pie$ni artystyczne Rachmaninowa wykorzystuja akompaniament
fortepianowy w wyjatkowy sposob. Partie wokalne i fortepianowe przeplataja sie
1 konkurujg ze soba, a jednoczes$nie uwypuklajg nawzajem swoje zalety, dzigki czemu
akompaniament fortepianu nabiera takiej samej ekspresji jak partie wokalne.
Przykladem tego jest piesn Wiosenne wody (op.14 nr 11) widoczna na ilustracji 2.
Przez caty utwor dzwigki fortepianu splatajg si¢ w jeden rozwijajacy si¢ motyw.

Partia fortepianu odgrywa role fali wiosennego przyptywu.

Allegro vivace
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Rys. 2 Wiosenne wody30
Uklad tonalny

W rosyjskich romansach, ktére maja silng ekspresje liryczng dominuje skala
molowa, wyraza ona melancholijny charakter tozsamos$ci rosyjskiej. Do pokazania
pogodnych uczu¢ uzywana jest natomiast skala durowa, jej zmiana oznacza inne
emocje. W rosyjskich piesniach artystycznych uzycie skali molowej i durowej jest
scisle zwigzane z charakterem muzyki, tryby dur, moll okreslajg ekspresje
emocjonalng.

Dla przyktadu, Skowronek Glinki utrzymany w tonacji e-moll, ma melancholijne
zabarwienie emocjonalne. Skala molowa i durowa wystepujga naprzemiennie, pojawia
si¢ rowniez odejscie od tonacji. Zmiana tonacji powoduje pewien zwrot w ekspresji
utworu 1 wzbogaca jego poziom emocjonalny.

Pamietam cudowng chwile Glinki w tonacji F-dur. Cz¢s¢ A w tonacji F-dur
przedstawia zanurzenie si¢ w slodyczy mito$ci i wspominanie cudownych chwil.
Tonacja zmienia si¢ w czgsci B, przechodzac z F-dur do As-dur. Nastrdj staje si¢
nerwowy, wyraza niezdolno$¢ do ucieczki przed rzeczywistos$cig. W trzeciej czesci
utwor powraca do tonacji F-dur, petna napigcia i rezygnacji scena ponownie zamienia
si¢ w piekny acz urojony obraz z poczatku utworu. Emocje tego romansu przechodza
od ekscytacji z pierwszego spotkania do utraty nadziei, samotnos$ci i goryczy, az po
rado$¢ z ponownego spotkania. Zmiany nastroju wprowadzane sg za pomocg zmian w
tonacji.

Innym przyktadem jest utwor Wiosenne wody Rachmaninowa, ktory zostat

skomponowany w tonacji Es-dur. W utworze ukazana zostala tesknota za wiosna,

dlatego uzyto skali durowej, ktora w drugiej cz¢sci zmienia si¢ w Fis-dur, by pod

30 Koussevitzky N., 12 romanséw opus 14 (Siergiej Rachmaninow), Mineola: Wydawnictwo Dover Inc., s. 71,
1998.
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koniec powroci¢ do Es-dur, co odzwierciedla liryczno-poetycki charakter utworus3?.
Cechy charakterystyczne technik kompozytorskich chinskich pie$ni
Rytm i metrum

»Specyfika melodii 1 jej oddzialywania zalezy catkowicie od sktadni muzycznej
i rytmu” 32, Do pigknej, prostej melodii Huang Zi i Zhao Jiping’a zostata dodana
misterna kompozycja z oryginalnym rytmem i metrum, ktéra nadaje jej artystyczny
powab. Kazdy z utwordw ma prosty i porywajacy rytm. Po otwarciu partytury, nie
trzeba nuci¢ melodii, bo z uktadu nut mozemy w przyblizeniu poznaé styl, czy jest
niespokojny jak w Trzech Zyczeniach rozy 1 Wiosennej tesknocie Huang Zi, czy
spokojny 1 swobodny jak w Guan Ju, albo peten pasji jak w Cnotach milczgcej
orchidei Zhao Jiping’a.

Ich najbardziej wyrazng cechg jest:
Zmienne metrum

,»W muzyce rytm jest ograniczony taktami i uksztaltowany przez metrum”.

Dwa utwory Huang Zi Trzy Zyczenia rozy i Wiosenna tesknota, wykorzystuja
nieregularne metrum. Niezwykle jest to, ze zmiany metrum nie ujety muzyce nic z
pltynnosci 1 naturalnosci, ale takze sprawity ze wykonanie stato si¢ bardziej swobodne.
Zmiana metrum jest genialng technika, ktora sprawia, ze muzyka i stowa idealnie ze
sobg wspolgraja.

W utworze Huang Zi Wiosenna tesknota na poczatku wystepuje metrum 12/8,
jednak aby podkresli¢ zmiane¢ nastroju, w czesci C (takty 18-23), jak to jest widoczne
na rys. 3, w punkcie kulminacyjnym frazy ,,Wspominam me¢za, minal juz rok odkad
odjechal”, wystgpuje kolejno 9/8 1 12/8. Szybkie zmiany rytmu ukazuja mysli
bohaterki o jej ukochanym i jej zal, a podkres§lenie drobnych zmian nastroju

powoduje, ze muzyka i stowa sg idealnie dopasowane do siebie.

31 Yang Xiaozhen #5232, Badanie ekspresji wykonania rosyjskich piesni artystycznych [{5% B 2 AR Ix g5 1514
BOSENIERR 5] (praca magisterska), Uniwersytet Ekonomiczny Jiangxi, s. 15-16, 2018.

32 Kithn Clemens 5251 87-EE B, tlum. Qian Ni 38, Analiza muzyczna [E R H73%], Wydawnictwo muzyczne

w Szanghaju, 2009, s. 104.
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Rys. 3. Wiosenna tesknota 33

Uzycie nieregularnego rytmu sanban (8(1R)

Chinskie pies$ni artystyczne korzystaja z réznych zachodnich wzoréow

rytmicznych, a takze postuguja si¢ wieloma elementami ludowymi, takimi jak

nieregularny rytm sanban, ktéry jest czgsto uzywany w chinskiej muzyce ludowe;.

To wilasnie dzigki postugiwaniu si¢ nieregularnym rytmem tatwiej jest wyrazié

uczucia i swobod¢ muzyki. W utworze Zhao Jiping’a Cnoty milczgcej orchdei (rys. 4)

preludium rozpoczyna si¢ od nieregularnego rytmu sanban, ktory wzmacnia ekspresje

emocjonalng utworu.

38 BEEX.FEZARPMBEMES _EH(M]. LBF R HBMR,2020(11):16-17

Liao Changyong B2 & 7K, Stulecie chiriskich piesni artystycznych tom 2 [FEZARFH B FEHELE " 5],
Wydawnictwo muzyczne w Szanghaju, 2020(11), s. 16-17.
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Rys. 4. Cnoty milczgcej orchideis*
Cechy ludowe we wzorze rytmicznym
Styl ludowy chinskich pie$ni artystycznych znajduje odzwierciedlenie nie tylko
w doborze tematow i zainteresowan ludowych, ale takze w zastosowaniu ludowych
wzordéw rytmicznych. Ciche mysli nocqg Zhao Jiping’a, aby stworzy¢ nastroj tesknoty
za domem, wykorzystuja wolne tempo i sktadajacy si¢ z ¢wierénut i 6semek rytm
ludowe;j kotysanki, do przedstawienia cichego i subtelnego obrazu (rys. 5).
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34 Wang Li ;T %], Chiriskie klasyczne piesni artystyczne (czes¢ druga) [PEZEZARIRA () J, People's
Music Press, 2016(04), s.178.
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uporzadkowana i stanowi najtatwiejszy w odbiorze element muzyki. Dobra melodia
jest chwytliwa i zostajaca w pamigci. Pies$ni artystyczne Huang Zi 1 Zhao Jiping’a sa

melodyjne, pickne 1 tagodne. Dzwigk taczy si¢ z obrazem, a stowa kryja w sobie

Melodia przedstawia idee kompozytora za pomocg glosu, jest ona logicznie

glebokie uczucia36.

reprezentowany przez Huang Zi i Zhao Jiping’a. Wyrazem tego jest ich dobor
tematéw. W dzietach Huang Zi pojawia si¢ koncepcja ,,wielkiej mitosci”, milosci
ojczyzny 1 ludzi. Mito$¢ niezliczonej ilosci matych jednostek zostaje przeksztatcona
w wielka, kolektywng mitos¢. Ten rodzaj ,,wielkiej mitosci” wigze si¢ z trwajacym od
tysigcy lat patriotyzmem narodu chinskiego, ktory wspotgra z powszechnymi
uczuciami mieszkancéw. Huang Zi skomponowat utwor Trzy Zyczenia rozy, w ktorym

w wiednacych rézach zawarl swoj smutek. Wyrazil on swoje uczucia zwigzane

Chinskie piesni
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Rys. 5 Ciche mysli nocg3®

artystyczne cechuje wyrazny styl ludowy, ktory jest

z upadkiem i zepsuciem ojczyzny oraz nadziej¢ na lepsze jutro.

Natomiast styl ludowy Zhao Jiping’a si¢ga az do ,.korzenia” jego melodii, ktorym

35 Wang Li ;T %il, Chiriskie klasyczne piesni artystyczne (czes¢ druga) [FEIZLEZ AR (TAE) ], People's
Music Press, 2016(04), s. 217-218.

36 Red. Gao Weijie & 7%, Wu Ch. RE48, Podstawy struktury piesni i analizy utworéw [B1T5 7E

Beijing: People's Music Press, 2011(04).
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jest ludowa tonalnos¢. Wiele melodii w piesniach artystycznych Zhao Jiping’a bazuje
na skali pentatonicznej, co pomaga sprosta¢ wymogom dotyczacym recytacji wierszy
oraz odzwierciedla styl chinskich pies$ni artystycznych. Przyktadem tego jest utwor

Guan Ju, ktéry uzywa heptatoniczne D yu (3) w skali pentatonicznej, zawierajacy

konotacje dotyczace klasycznych chinskich piesni artystycznych. Charakteryzuje si¢
on picknym i fagodnym stylem ludowym.
Ozdobniki

W jezyku chinskim znaki znajduja si¢ na poczatku, w $rodku i na koncu, a ich
wymowa jest procesem dynamicznym. Dodanie ozdobnikow do znakow ulatwia

utrzyma¢ ton drugi (PHY), co pomaga w zachowaniu rymu. Z tego powodu w

chinskich ludowych utworach wokalnych czgsto stosuje si¢ ozdobniki, takie jak
przednutka krotka (acciaccatura), mordent i glissando, aby wzmocni¢ melodyjnos¢
jezyka, poprawic zle zaspiewane stowa, a takze nada¢ melodii uroks”.

W utworach Zhao Jiping’a pojawiaja si¢ rozne rodzaje ozdobnikow. Typowym
przyktadem jest Guan Ju, w ktorym pojawiaja si¢ ozdobniki takie jak glissando oraz

przednutka krétka (rys. 6).
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37 Skomponowane przez Zhao Yuanren’a fX7T, Zbidr nowej poezji [FTiFINEE] [M]. The Commercial Press, 1928.
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Rys. 6 Guan Ju 38

Przy fragmencie ,jegomo$¢, dobry partner” (B FIFiX) pojawia si¢ kolejno
glissando w goére 1 w dot, ktore sprawia, ze melodia jest tagodna, co podkresla
przyjemny do za$piewania rytm. Nad stowem ,,zhi” (Z) w ,,nieustannie szukam” (§&
FRKZ) jest oznaczony tryl. Warstwa emocjonalna wzmaga tutaj poczucie
wytchnienia i spokoju.
Elementy operowe

Oproécz melodii lirycznych, chinskie piesni artystyczne wykorzystuja réwniez
niektore terminy muzyczne dotyczace wypowiedzi, takie jak deklamacja. Deklamacja
i liryczno$¢ sa pojawiajg si¢ naprzemiennie. Melodia recytowanych fragmentow daje
poczucie oczekiwania, a nastgpnie ukazuje si¢ melodia liryczna, co wzmacnia
teatralno$¢ piesni. Jest to roéwniez jedna z cech charakterystycznych tworczosci
Huang Zi. Technika ta jest najbardziej widoczna w Nostalgii. Na poczatku utworu
pojawia si¢ rownomierny wzOr rytmiczny z pauzami, a trzy przejscia w gorg, oraz
wielokrotne uzycie crescendo oraz diminuendo tworzg obraz kotyszacych si¢ galezi
wierzby. Wspotgra to z tekstem: ,,galazki wierzby sa zielone, a §wicto Qingming

dobiega konca” (rys. 7), ktorego melodia liryczna tworzy wrazenie oczekiwania.

38 Wang Li ;T i, Chiriskie klasyczne piesni artystyczne (czesé druga) [FEIZLEZ AR () ], People's
Music Press, 2016(04), s. 101.
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Rys. 7. Nostalgia 3°

Cze$¢ B korzysta z rozwoju techniki sekwencji melodycznej do utworzenia
kontrastu emocjonalnego. Tworzacy si¢ kontrast miedzy deklamacja a lirycznoscia,
staje si¢ gtownym srodkiem melodycznym 1 lirycznym utworu. Wielka réznica wobec
cz¢sci A pod wzgledem dynamiki, tempa i emocji wzmacnia dramatyczno$¢ i
chwytliwo$¢ utworu.

con anima cresc.
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39 Ljao Changyong BE & 7K, Stulecie chiriskich piesni artystycznych tom 2 [RFEZ AR B FHEE " 5],
Wydawnictwo muzyczne w Szanghaju, 2020(11), s. 13-14.
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Rys. 8. Nostalgia 40

Badajac pies$ni artystyczne czterech kompozytorow z Rosji 1 Chin, mozna
zauwazy¢, ze za picknymi melodiami kryje si¢ wysoki poziom znajomosci technik
tworczych. Autorzy wykorzystywali rozne techniki, takie jak powtorzenie, kontrast,
rozwini¢cie 1 polaczenie, aby lepiej wyrazi¢ emocje. Zastosowanie tych technik
powoduje narastanie nastroju w muzyce, sprawiajac ze forma staje si¢ bardziej zywa
i namacalna. W rozwoju melodii zwykle stosuje si¢ powtdrzenia w czesci A,
pozwalajac obu frazom réwnolegle wyraza¢ emocje, ktore tworza obraz muzyczny
1 konsolidujg styl. Pomiedzy cze¢sciami A i1 B, zwykle uzywa si¢ kontrastujacych
technik, aby ukaza¢ narastanie emocji.

Ludowe cechy melodii

Wszyscy wyzej wymienieni rosyjscy oraz chinscy kompozytorzy wykorzystuja
w swoich utworach elementy ludowe. Zhao Jiping wykorzystuje gtownie ludowa
skale pentatoniczng, a takze wlacza chinskie elementy z melodii ludowych i oper,
dzigki czemu zachowujg one cechy tradycyjnej chinskiej muzyki. Natomiast pie$ni
artystyczne Huang Zi korzystaja z zachodniej teorii 1 technik kompozytorskich, co
wprowadza rozwdj chinskich piesni artystycznych na nowy poziom. Glinka i
Rachmaninow wlaczyli do swoich dziet charakterystyczny rosyjski jezyk muzyczny i
rytm. Oni réwniez czerpali z muzycznych osiggni¢¢ zachodnioeuropejskiej szkoty
klasycznej i romantycznej. Potaczenie rodzimej muzyki ludowej z zaawansowanymi
europejskimi technikami kompozytorskimi, wzniosto rosyjska muzyke na

niespotykany wczesniej poziom.

r=h

40 Red. Ge Chunxian B &4, Docenianie piesni artystycznych [Z,7RIRAIEE ], Chengdu: Southwest Jiaotong
University Press, 2009(07).
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3.4 Poréwnanie cech akompaniamentéw fortepianowych
Charakterystyka akompaniamentu fortepianowego w romansach rosyjskich

Wielu rosyjskich kompozytoréw czesto uzywa triol lub arpeggiowych akordow
w akompaniamencie fortepianowym, aby stworzy¢ dramatyczny kontrast z pigkng i
liryczng partia wokalng, stworzy¢ peilng kolorytu atmosfere 1 podkresli¢ linie
melodyczne partii wokalne;.

Na przyktad Skowronek Glinki 1 Syn Rachmaninowa to utwory o stosunkowo
lirycznym charakterze 1 gladkim przebiegu. Natomiast We krwi goreje ogien
pozgdania Glinki dominuje rytm walca, utwor jest ciepty i radosny, z wyraznym
rytmem. Czasami poprzez zmiang¢ faktury wspomagany jest rowniez nastrdj muzyki,
jak w czeSci B utworu Pamietam cudowng chwile Glinki (rys. 9), gdzie

akompaniament zmienia si¢ dodajac catosci wrazenia podniostosci.
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Rys. 9. Pamietam cudowng chwile?!
Gltowng cecha akompaniamentu fortepianowego w rosyjskich romansach jest
ztozono$¢ — akompaniament zmienia si¢ wraz ze zmianami nastroju, tagczac cechy

réznorodnosci 1 zmienno$ci.

41 Romances and Songs (Glinka, Mikhail), Muzyka, Moskwa, 1970, s. 176-177.
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Cechy rytmiczne akompaniamentu fortepianowego

W rosyjskich romansach rytm akompaniamentu fortepianowego nie zawsze jest
zgodny z rytmem melodii wokalnej. Na przyklad w czesci B piesni Tak tu dobrze
Rachmaninowa (rys. 10). Kompozytor wykorzystat tutaj burzliwg fakture

akompaniamentu. Natomiast najwyzszy glos poprowadzony jest lirycznie.

un poco ten.
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Rys. 10. Jak tu dobrze#?
Zwigzek miedzy partia fortepianu a glosem
Partia fortepianu w rosyjskich romansach nie jest wytacznie podporzadkowana

linii wokalnej, czasami nad nig dominuje i wyraza muzyczne znaczenia, dopetniajac

temat muzyczny. Czasami podaza za melodiag wokalng, a czasami z nig kontrastuje.

Za pomoca partii fortepianu kompozytor odtwarza postacie z pie$ni i1 tbuduje
muzyczng atmosfere, ktora czasami jest jednorodna, a czasem zroznicowana, co
sprzyja ciekawej prezentacji tematow muzycznych.

Na przyklad Wiosenne wody Rachmaninowa to piesn, w ktérej pianista
1 wokalista z jednej strony sg niezalezni, ale z drugiej sg tez nierozlaczni — oba glosy

splataja si¢ ze soba, tworzac wspanialy obraz wiosny. Ogoélna relacja miedzy

42 Koussevitzky N., 12 romanséw opus 14 (Siergiej Rachmaninow), Mineola: Wydawnictwo Dover
Inc., 1998, s. 104.
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fortepianem a wokalistg jest zasadniczo analizowana z punktu widzenia fortepianu
w kategoriach relacji zrownowazonej, relacji podporzadkowanej i relacji dominujace;.

W pierwszej czegsci piesni wykorzystano fakture fortepianu symbolizujaca
wzbierajace fale. Wstep maluje obraz gwaltownych wiosennych przyptywéw i
odrodzenia zycia w nowej porze roku. Tego rodzaju muzyczne zbudowanie nastroju

doskonale oddaje emocje wokalisty (rys. 11).
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Rys. 11. Wiosenne wody*3
W takcie 16 czeSci B piesni (t. 15-20, rys. 12) we fragmencie ,,Becna uger!”
pojawia si¢ kulminacja. Gtosnos$¢ fortepianu jest tutaj réwna glosnosci wokalu lub
nawet ja przewyzsza. Jest to szczegélnie widoczne we fragmentach dominacji
fortepianu, gdzie nuty fortepianu sg geste, faktura bogata, a dzwigk bardzo okazaty. W
takcie 20 intensywnos¢ ,,fff” fortepianu bezposrednio odtwarzala motyw wiosennego
przyptywu. W sekcji zamykajacej intensywno$¢ utrzymuje si¢ na poziomie ,,fff”

przez calty czas, oddajac gwattowng natur¢ wiosennego przyptywu.

43 Tidem, s. 71.
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Rys. 12. Wiosenne wody**

Koda to solo fortepianu. Strukturalnie wstep, interludium i koda utworu

Wiosenne wody wykazuje wysoki stopien trudnosci technicznej w partii fortepianu.

44 Tbidem, s. 71.
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Charakterystyka partii fortepianu w chinskich piesniach artystycznych

Partia fortepianu zajmuje bardzo wazne miejsce w piesni artystycznej — nie pelni
funkcji akompaniamentu w zwyklym sensie, ale jest zintegrowana z partia wokalng 1
staje si¢ niezmienng i integralng czescig utworu jako catosci. Kompozytorzy piszac
piesni artystyczne muszg mie¢ na wzgledzie oba te elementy jednoczes$nie*s:
Akompaniament i melodie pie$ni artystycznych Huang Zi i Zhao Jipinga zostaty
ukonczone w tym samym czasie, osiggajac idealng integracje¢ partii glosu 1 fortepianu.

Figuratywne nasladownictwo we wzorach muzycznych

Wybdr wzorcow akompaniamentu jest jedng z najwazniejszych kwestii podczas
tworzenia akompaniamentu fortepianowego. Huang Zi i Zhao Jiping byli w stanie
symulowa¢ rozne nastroje i ,,zjawiska zycia codziennego” jedynie poprzez wybor
odpowiednich wzoréw. Cho¢ w preludium Wiosennej tesknoty Huang Zi zastosowano

proste akordy kolumnowe, to schemat kolorystyczny zbudowany na bazie harmonii

kolumnowych pozwala stuchaczowi poczu¢ nastr6j szumigcego wiosennego deszczu

(rys. 13).
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Rys. 13. Wiosenna tesknota Huang Zi46

W akompaniamencie fortepianowym w utworze Cnoty milczqgcej orchidei Zhao

Jiping’a tekstura akompaniamentu imituje tu wrazenie szarpanych strun gugqin,

45 Lu Zaiyifh#£ 55, Kocham te ziemie: wybrane piosenki artystyczne Lu Zaiyi [FREIXTith: [FEES
Z7RNER 3%/, Shanghai Music Publishing House, 2005, s. 3.

46 Liao ChangyongfE B K, Stulecie chinskich piesni artystycznych, tom 2 [FEZ RN B EMES
%5/, Shanghai Music Publishing House, 2020 (11), s.17-18.
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a progresja arpeggio podkresla kojace cechy muzyki klasycznej. Melodia jest dtuga
i gleboka, z kojacym rytmem i mocniejszymi elementami wyrdzniajagcymi si¢ wsrod
fal spokoju. Punkt kulminacyjny jest powtdrzony dwukrotnie, co dodatkowo
zwigksza napigcie linii melodycznej. W miarg postgpu interludium energia stopniowo
narasta od pierwszych akordow kolumnowych prawej reki i1 triolowego wzoru
rytmicznego lewej reki, az do zmiany na tamane akordy w szesnastkowych rytmach w
powtdrzonej sekcji lewej reki, dzigki czemu udalo si¢ zbudowaé wewnetrzng
ekspresje emocjonalng zmierzajagca w kierunku punktu kulminacyjnego (rys. 14).
Wokalista moze w tym przypadku stworzy¢ w swojej glowie klasyczny obraz
i pomys$le¢ o sobie jak o starozytnym instrumencie muzycznym, ktory osigga

muzyczng harmoni¢ i w peini oddaje emocje.
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Rys. 14. Cnoty milczgcej orchidei Zhao Jipinga*?

47 Wang Lij2%i, Chinskie klasyczne piesni artystyczne [F[EZELZRIRHA], People's Music Press,
2016 (04), s. 179-181.
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E. Przedstawienie subtelnej psychologii za pomocg wzorcéw muzycznych

Wzory akompaniamentu mogg by¢ uzywane réwniez do przedstawienia
subtelnej psychologii. Artyzm chinskich pie$ni znajduje odzwierciedlenie nie tylko w
imitacji obrazéw z zycia, ale takze w przedstawianiu psychologicznych niuanséw. Na
przyktad w utworze Ciche mysli nocq Zhao Jiping’a (rys. 15) wydaje si¢, ze
kompozycja ma improwizowany akompaniament, jednak kompozytor wykorzystuje
w nim plynne, tamane wzory akordow i luzne rytmy, aby delikatnie nakres$li¢ cicha

noc, jasne $wiatlo ksiezyca i1 uczucie tesknoty za domem.
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Rys. 15. Ciche mysli nocg *3

Kreowanie artystycznej koncepcji jezyka fortepianu

Powodem, dla ktérego piesni artystyczne Huang Zi osiagnely wielki sukces, jest
to, ze jego akompaniament wydobywa glebokie znaczenia zawarte w chinskich
wierszach 1 z sukcesem oddaje je za pomocg unikalnego jezyka fortepianu. W
utworze Kwiaty, ale nie kwiaty fortepian pelni nie tylko role akompaniamentu, ale
tworzy z melodia wokalng S$cistg catos¢, ktorej elementy sg wspodlzalezne i
uzupelniajg si¢. Lewa reka gra gldéwny temat utworu, podczas gdy prawa gra akordy.
Schemat rytmiczny akompaniamentu to ciagle o6semki, ktore podkreslaja mglista
koncepcje artystyczna dzieta. Huang Zi potaczyt tu zachodnie techniki

kompozytorskie z tradycyjnymi chinskimi elementami muzyki ludowe;.

48 Tbidem, s. 216.
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Ksztaltowanie konotacji czesci podrzednych

,Partia fortepianu nie jest akompaniamentem w zwyklym sensie, ale jest
zintegrowana z partia wokalng, stajac si¢ niezmienng, organiczng czescig caloSci
dzieta#9.-Podrzedne czesci piesni artystycznych Huang Zi nie tylko odgrywaja role
tacznikow, ale takze stuza jako zapowiedzi 1 wskazowki, znacznie rozszerzajac
konotacje poszczegodlnych utworéw. Na przyktad w interludium Nostalgii (rys. 16)

Huang Zi sprytnie uzyl fortepianu do nasladowania dzwickow nawotujacej kukuitki.

Fragment ten stanowi zywa odpowiedz i uzupelnienie konca pierwszej czgsci, a takze
stuzy jako przej$cie do zmian w akompaniamencie w drugiej czesci. Tego rodzaju
spdjna konstrukcja pomaga w tworzeniu efektu echa miedzy partig fortepianu a partia

wokalna, torujac droge dla wejscia glosu.
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Rys. 16. Nostalgia>0

49 Chen YitongPRZEf2, Badanie cech artystycznych i stylu Spiewania piesni Huang Zi na przyktadzie
utworéw ,, Kwiaty, ale nie kwiaty” i ,, Trzy Zyczenia rézy” [E2 B Z NI SIVESSIE S BNIE XSS
— B (TE3ETEY (BUR=IE) F9l], Contemporary Music, 2024 (05), s. 126-128.

50 Liao Changyong B &K, Stulecie chiniskich piesni artystycznych, tom 2 [REZ RN EERES
4% ]. Shanghai Music Press, 2020 (11), s. 13.
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Wspolne elementy partii fortepianu w rosyjskich i chinskich piesniach
Ksztaltowanie koncepcji artystycznych i nastroju

Jesli chodzi o tworzenie akompaniamentu fortepianowego do piedni
artystycznych, to kompozytorzy z Chin i1 Rosji wybieraja roézne wzory
akompaniamentu, jednak zasadniczo koncentrujg si¢ na muzyce homofonicznej
1 przywiazuja duza wage do roli partii fortepianu w kreowaniu nastroju i emocji

utworu.

3.5 Poréwnanie cech muzycznych chinskich i rosyjskich pies$ni artystycznych
Muzyczne cechy rosyjskich piesni artystycznych
Polaczenie liryzmu z dramatyzmem i opisowoscia

Liryzm i dramatyzm sag charakterystycznymi cechami estetycznymi wiekszosci
rosyjskich piesni. Kompozytorzy przywigzywali duzg wage do oddania liryzmu 1
dramatyzmu, organicznie integrujac te dwie cechy, dzieki czemu rosyjskie piesni sa
pelne emocji 1 romantycznego charakteru, a muzyka wymaga ukazania r6znych
stanow napigc.

Dzieta Rachmaninowa sg w wigkszo$ci wyrazem subiektywnych uczu¢, ktore sg
przepetnione pragnieniem wolnosci, czlowieka nalezacego do warstwy
intelektualistow. Rachmaninow za pomocg metod artystycznych wyrazat wtasne
doswiadczenia, ukazywat kontrasty miedzy miedzy dobrem a zlem, mitoscig i
nienawiscig, zyciem i $miercig, radoscig 1 bolem, ideatem 1 rzeczywisto$cig, Swiattem
1 ciemnoscig. Wszelkiego rodzaju niemozliwe do pogodzenia konflikty wynikajace z
dazenia do pickna i §wiatta w mrocznej, duszacej wszelkie zycie rzeczywistosci,
kreujg tragiczng tre$¢ 1 dramatyczne napigcie reprezentatywnych dziet muzycznych
Rachmaninowa. Wigkszo$¢ jego utworow lirycznych ma intensywnie lub lekko
smutny koloryt.

Aby wzmocni¢ glebie¢ emocji Rachmaninow nadawal frazom napiety i
dramatyczny charakter za pomocg zmiany tonacji, zmian metrycznych i rytmicznych,
wzbogacania kolorystyki harmonicznej, wprowadzanie ztozonego akompaniamentu
fortepianowego itp. Na przyktad w piesni Wiosenne wody kilkakrotnie powtarzane sg

stowa ,Becma wmmer!”, co pomaga wyrazi¢ podekscytowanie bohatera, ktory z
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niecierpliwoscig oczekuje nadejScia wiosny. Kompozytor tworzy tu dramatyczne
napigcie poprzez akordy akompaniamentu fortepianu, budujac poruszajacy obraz
wiosennego przyptywu, z jego falujacym ruchem w goére i w dol. Z jednej strony
mamy prosta i bezposrednig liryczng melodi¢ wokalna, z drugiej za$ napigty 1 ztozony
akompaniament fortepianu. Doskonale potgczenie liryzmu i dramatyzmu sprawia, ze
utwor jest niezwykle zywy 1 ma swojg ,,dusze”.

Polaczenie liryzmu z opisowoscia

Potaczenie liryzmu 1 opisowosci jest druga metoda poglebiania lirycznego stylu
rosyjskich pie$ni artystycznych. Kochajacy naturg Glinka we wczesnym i srodkowym
etapie swojej tworczosci postugiwatl si¢ picknymi opisami i wykorzystaniem
naturalnej scenerii, aby wyrazi¢ wewngtrzne emocje 1 ukoi¢ serce. Na przyktad jego
piesn Skowronek oparta jest na rosyjskiej melodii ludowej, a partia fortepianu
nasladuje $piew tytulowego skowronka za pomocg techniki ornamentacji, imitujacej
melodyjne ptasie nawolywania.

Etniczny charakter zawsze stanowil o wyjatkowosci rosyjskiej tworczosci
muzycznej, stajac si¢ jedna z najbardziej charakterystycznych cech muzyki tego
kraju. Rosyjscy muzycy czesto wiaczali elementy piesni ludowych do melodii i
harmonii swoich lirycznych piesni artystycznych, a takze stosowali charakterystyczne
dla tancéw ludowych rytmy>!. Glinka przywigzywat duza wage do rosyjskiej muzyki
ludowej, rownoczesnie czerpigc z zachodnich stylow muzycznych 1 technik
tworczych. Kompozytor zebrat 1 uporzagdkowat rosyjska muzyke ludowa 1 zakorzenit
swoja wlasng tworczos¢ w rosyjskiej muzyce ludowej, uzywajac do tworzenia muzyki
elementow charakterystycznych dla piesni ludowych. Za przyklad moga postuzy¢ tu
We krwi goreje ogien pozgdania i Nie Spiewaj przy mnie, urodziwa, skomponowane
przez Glink¢ na podstawie wierszy Puszkina, ktore w formie sg bliskie prawdziwemu
Zyciu.

Muzyczne cechy estetyczne chinskich pies$ni artystycznych
Koncepcja ,,obrazowania” w utworze

Pochodzenie wyrazenia ,,obrazowanie” (2 %) mozna przesledzi¢ od czasoéw

51 Blades-Zeller E., Tchaikovsky's Complete Songs: A Companion with Texts and Translations, Indiana
University Press, 2002 (2), s. 169.
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Ksiegi Przemian ( {15 ) ). Po raz pierwszy stowo to zostalo uzyte przez Liu Xie
XUFER): “BERMIET” (,patrzac i obrazujac, dopiero mozna uzy¢ siekiery”)s2.
Przez ,obrazowanie” Liu Xie rozumiat obrazy kreslone w myslach. W chinskich
piesniach artystycznych obrazowanie moze by¢ oddane migdzy innymi przez
tworzenie profilu psychologicznego, a takze elastyczne stosowanie technik i jezyka
artystycznego. Obrazowanie w estetyce chinskiej moze by¢ rozumiane jako
kreowanie obrazow we wlasnym umysle. Zgodnie z artystyczng koncepcja chinskich
piesni artystycznych istniejg pojedyncze obrazy (BB—&E %) i kombinacje obrazow
((AEER) — autorzy tekstow w swoich utworach wykorzystuja pojedynczy obraz

jako podstawowg jednostk¢ mys$lenia wizualnego, a wykonawcy rozwijaja dang
koncepcje artystyczng 1 rozszerzaja pojedynczy obraz w wigksza kombinacje
obrazow.

Przyktadem moze by¢ piesn Zhao Jiping’a Ciche mysli nocg, w ktorej
kompozytor wykorzystal tradycyjng chinska tonacje do ksztattowania obrazu cichego
nocnego nieba i §wiecgcego jasno ksiezyca. Utwor poprzez samotng i zimng sceneri¢
oddaje wewnetrzne uczucia autora, ktéry pomiedzy stowami ,unie$é” (“Z”) i
,opuscié” (“fff”) wyraza nocng samotno$¢ i bezsenno$é, a miedzy ,patrzeniem”
(“E8”) i ,,myS$leniem” (“/8”) wyraza uczucie smutku i tesknoty za domem. Taki
sposob wypowiedzi ma nie tylko znaczenie pod wzgledem wyrazania mysli 1 emocji,
lecz ma rowniez wysoka warto$¢ artystyczng 1 estetyczng.

Nie ma dzieta sztuki bez pomysthu — tak samo jest z piesSniami artystycznymi.
Obrazowanie, jako najbardziej bezposredni sposob tworzenia sztuki, odgrywa
kluczowa rolg¢ w twodrczosci artystycznej na poziomie mentalnym. Myslenie
wyobrazeniowe w estetyce chinskich piesni polega wilasnie na budowaniu
wewnetrznej wizji dziela poprzez tworzenie obrazoéw, gromadzenie ich, badanie
glebszych konotacji 1 abstrakcyjnych koncepcji, co ostatecznie prowadzi do

skonstruowanie pelnego obrazu artystycznego.

52 Liu Xie XU#%, Literacki umyst i rzezbienie smokéw [SIUMHERE/, Henan University Press, Kaifeng,
2008, s. 224.
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Artystyczna interpretacja ,,konotacji” dziela

= =
(3= T 29

,Konotacja” (“248"), jako element wewn¢trzny odpowiadajacy czynnikom

zewnetrznym dziela, nie odnosi si¢ do formy, ale do wewnetrznych emocji i ,,duszy”

dzieta. Konotacja ma zwigzek z doktadnoscig 1 plastycznoscig artystycznego obrazu,

stopniem kompletnosci 1 skrupulatnosci struktury dziela oraz etnicznymi i

wspotczesnymi cechami jego stylu artystycznego. Estetyczna konotacja chinskich

piesni artystycznych nie odnosi si¢ do tresci i tematoéw, ale do ,,ducha” ukrytego w
glebi dzieta, stanowigcego tak naprawde jego rdzen. Na przyktad Huang Zi w opartej
na wierszu Long Qi pies$ni Trzy Zyczenia rozZy antropomorfizuje réze¢, porownujac ja
do delikatnej, ale rownoczes$nie silnej kobiety, ktora pragnie wspotczucia i pigkna.
Podsumowujac, emocje i estetyczne cechy chinskich pie$ni artystycznych sa

przesigknigte glebokimi zalezno$ciami. Aby przebi¢ si¢ przez powierzchowny obraz

dzieta 1 w pelni zrozumie¢ jego glebsze znaczenie, konieczne jest docenienie
emocjonalnych konotacji zar6wno w perspektywie estetycznej, jak i intelektualne;.
Artystyczna prezentacja ,,nastroju” utworu

,Nastrdj” (,,/2358") odnosi sie do sfery artystycznej utworzonej przez integracje
obrazéw z zycia z wyrazonymi w nich ideami i emocjami. Jesli chodzi o tworzenie
chinskich pie$ni artystycznych, obrazy te dotycza naturalnej scenerii i realiow Zycia
spotecznego przedstawianych przez autora, ktory wyraza emocje i subiektywne mysli
bezposrednio poprzez utwor. W stowie ,, 215" pierwszy znak ,, 2" odnosi si¢ do
emocji i my$li, a drugi ,,}%” do przedmiotéw i obrazéw. W obrazach zawierajg sig
mysli, a w myslach obrazy — oba te elementy uzupelniajg si¢ 1 sa niezastgpione.
Nastroj jest wazng kategorig estetyczng, a takze waznym standardem artystycznym,
ktory odzwierciedla cechy narodowe danego dzieta.

Skomponowany przez Huang Zi utwor Kwiaty, ale nie kwiaty demonstruje
unikalny styl artystyczny poety Bai Juyi z dynastii Tang, a jednocze$nie prezentuje

wyjatkowy urok chinskiego stylu ludowego. Piesn ta dziedziczy cechy klasycznej

muzyki dynastii Tang 1 w delikatny sposob przedstawia silne uczucie nostalgii za
przesztoscig. Wykorzystanie eleganckiej i wyrafinowanej semantyki pomaga stworzy¢

pelny wdzigku nastrdj piesni skomponowanej do klasycznego wiersza. Huang Zi
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wykorzystal w swojej piesni réwniez zachodnie techniki impresjonistyczne, aby
wydoby¢ mglisty charakter wiersza.
Chinskie idee estetyczne sa doskonatym odzwierciedleniem wewnetrznej

,duszy” chinskich pie$ni artystycznych. Estetyczna ekspresja piesni artystycznych

polega na dostrzeganiu wewnetrznych obrazoéw poprzez poznawanie zewnetrznego
ksztaltu utwordw, na interpretowaniu artystycznych znaczeh poprzez zaglebienie si¢
w ,,duszg” utworéw, a takze na wydobywaniu artystycznych znaczen poprzez
jednoczenie rzeczywistosci z wyobraznig, jak rdwniez jednoczenie siebie z innymi
rzeczamis3.
3.6 Indywidualne piekno jezyka w rosyjskich i chinskich piesniach artystycznych
Jezyk rosyjskich piesni artystycznych

Wiekszo$¢ rosyjskich piesni artystycznych opiera si¢ na wierszach poetow

rosyjskich. Jezyk rosyjski ma wiele liter i fonemow, jak rowniez rdzne wzorce

wymowy samoglosek 1 spotgltosek. Podczas wymawiania dzwigkow narzady
artykulacyjne sa znacznie bardziej napigte niz w jezyku chinskim, a powietrze jest
wydychane ze znacznie wigkszg sita. Z tego powodu, aby dobrze $piewaé rosyjskie
piesni, nalezy w pierwszej kolejnosci zrozumie¢ 1 uchwyci¢ najwazniejsze cechy
jezyka rosyjskiego oraz dokladnie zrozumie¢ zasady jego wymowy. Majac juz
niezbedne podstawy jezykowe oraz znajac tto kompozycji 1 ogdlne znaczenie tekstu
mozna rozpocza¢ systematyczne C¢wiczenia, aby jak najlepiej wyrazi¢ muzyczne
znaczenia tekstu.
Techniki wymowy rosyjskich samoglosek w Spiewie

W jezyku rosyjskim jest sze$¢ samoglosek: [a], [o], [y], [u], [®1], [3]. W
zalezno$ci od tego, jak wysoko potozony jest jezyk, wyrdznia si¢ samogtoski wysokie
([u], [#1], [y]), samogtoski srodkowe ([a], [0]) 1 samogloski niskie ([a]); w zaleznoSci
od tego czy jezyk znajduje si¢ z przodu czy z tylu, wyrdznia si¢ samogtoski przednie
([n], [a]), samogtoski §rodkowe ([v1], [a]) i samogtoski tylne ([y], [0]); w zaleznosci

od utozenia warg wyr6znia si¢ samogloski wymawiane z zaokraglonymi wargami

53 Meng Zhuo F 8, Badania nad wykonywaniem chinskich piesni artystycznych [FREZ /NI AHTENS
BAE] [praca dyplomowa], Uniwersytet Dongbei, 2018, s. 136, 144, 158,
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(ly], [o]) 1 samogloski bez zaokraglonych warg ([u], [3], [a], [b1])%*. W jezyku
rosyjskim, podczas wymowy tyt jezyka unosi si¢ w stron¢ podniebienia migkkiego,
dolna warga jest aktywna, a gorna warga porusza si¢ tylko nieznacznie. Jednoczes$nie
rozchylenie warg jest niewielkie3s.

Gdy podczas wykonania pie$ni napotyka si¢ na samogtoski otwarte, takie jak
[a], [0], nalezy otworzy¢ usta tak bardzo, jak to mozliwe, utrzymywaé jezyk
rozluzniony 1 w ptaskiej pozycji. W przypadku samogtosek zamknigtych, takich jak
[v], [3], nalezy przesuna¢ jezyk do tylu 1 utrzymywac podstawe jezyka rozluzniona.
Gorne podniebienie nalezy maksymalnie unie$¢. Utozenie warg podczas wymawiania
samogtlosek jest rozny. Na przyktad samogtoski [y], [0o], wymawiane sg z wargami
lekko wysunietymi do przodu. Samogtoski takie jak [u], [3], [bI], [a], s3 wymawiane
z lekko rozchylonymi i rozciggnietymi na boki wargami. Na przyktad samogtoska [y]
z poczatkowego zdania ,,J 1y mens 6bu1 Kpait pogHoii” piesni Syn Rachmaninowa (op.
8 nr 5), powinna by¢ S$piewana z ustami lekko wysunietymi do przodu,
utrzymujacymi ksztalt jak do wymowy dzwicku [u]. Jama nosowa musi dziata¢ jako
pomost miedzy jama ustng a jama glowy, aby zapewni¢ swobodny przeplyw glosu, a
przez to rowniez bardziej spojny i jednolity dzwigk.
Techniki wymowy rosyjskich spolglosek w Spiewie

Wymowa spotgtosek jest odwrotna do wymowy samoglosek, poniewaz podczas
wymawiania spotgltosek powietrze musi przechodzi¢ przez niektére narzady glosowe,
ktore stanowig przeszkode, a do ich prawidtowego wymowienia wymagana jest duza
ilos¢ przeplywajacego powietrza. W zaleznos$ci od tego, czy struny glosowe wibruja
podczas ich wymawiania, czy nie, spotgloski dzielg si¢ na dzwigczne i1 bezdzwigczne,
a w zalezno$ci od tego, czy srodkowa czg$¢ jezyka jest uniesiona w kierunku
podniebienia twardego, czy nie, wyrdznia si¢ samogloski migkkie i1 twarde. Jesli
podczas $piewania rosyjskich pies$ni napotka si¢ spotgloski takie jak [B], [H], [T], [a],

stosunkowo tatwo jest wymowi¢ tego rodzaju twarde dzwigki bez podnoszenia

54 Levin M 1., Reading Rules for Russian: A Systematic Approach to Russian Spelling and
Pronunciation With Notes on Dialectal and Stylistic Variation, [w:] “Slavic Review”, 1981 (03), s.
510-510.

55 Yin Baoming FEBB, Charakterystvka muzyczna i interpretacja spiewu romanséw Czajkowskiego z

srodkowego okresu twérczego [SEFRIKEFEPEAREDREM B RIFMESENIBIETRE/, [praca
dyplomowa] Shanghai Normal University, 2017.
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jezyka. Natomiast w przypadku spotgtosek, takich jak [M], [I1], nalezy dostosowac
utozenie jamy ustnej, aby wymowic¢ tego rodzaju ciche dzwieki i §piewaé w wysokiej
pozycji. Na przyklad podczas S$piewania sylaby ,mHI0” W ,moMHIO” W piesni
Pamietam cudowng chwile Glinki nie mozna w peini wykorzysta¢ dzwigcznos¢ jamy
ustnej do artykulacji. Podczas $piewania spotgtosek dzwigcznych wazne jest, aby
jezyk byt rozluzniony i dotykal podstawy gornych zeboéw. Warto zauwazy¢, ze
dzwigczne spotgloski wystepujace na koficu wyrazu nalezy wyciszy¢, co jest jedng z
waznych zasad wymowy stow w jezyku rosyjskim.
Intonacja i akcent w Spiewie

Akcent Rosyjski charakteryzuje si¢ swoboda i mobilnoscig. Rdézne formy
gramatyczne danego stowa mogg mie¢ rdzne pozycje akcentu, a to samo zdanie moze
mie¢ rézne znaczenia w zalezno$ci od akcentu logicznego. Akcent rosyjski dzieli sie
na akcent segmentalny i1 akcent logiczny. Akcent segmentalny zwykle pada na
ostatnie stowo, a akcent logiczny pada na wazne stowa w zdaniu, aby je podkresli¢.
Aby okresli¢ akcent logiczny, konieczne jest doktadne okreslenie punktu
semantycznej emfazy>.
Jezyk chinskich pie$ni artystycznych

Jezyk chinski ma dluga historie. Chinskie znaki pod wzgledem wymowy
sktadaja si¢ z naglosu, wyglosu i tonu, z czego najwazniejszy jest ton. W jezyku
chinskim istnieja cztery tony, ktore bezposrednio wplywaja na falujacy ruch melodii
w gore 1 w dot57. Podczas $piewania piesni artystycznych Huang Zi 1 Zhao Jiping’a
bardzo wazne jest, aby zadba¢ o odpowiednig dykcje i artykulacje stéw, do czego
niezbedne jest zrozumienie najwazniejszych cech i regul jezyka chinskiego. Wymowa
jezyka chinskiego na podstawie transkrypcji pinyin w $§piewie jest mniej wigcej taka
sama jak wymowa w normalnej mowie. Istniejg trzy glowne sposoby wymowy

transkrypcji pinyin, ktére mozna wykorzysta¢ do wyrazenia jezyka w $piewie:

56 Yang Qing#4 X, Ewolucja i analiza kulturowa zachodnich piesni artystycznych [Fa)5 2 /NS HHAYTR
T 5 24 &4/, China Book Press, 2018 (05), s. 37.

57 Shao Jingmina BBEREN, Ogdina teoria wspélczesnego jezyka chinskiego[BAIN1BIBIE], Shanghai
Education Press, 2016 (08), s.15.
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1. Metoda podwdjnej wymowy (FHHZ): wyglos traktowany jest jak jedna

cato$¢, ktora taczona jest ze spolgltoska w naglosie. Metoda ta jest zwykle uzywana
w piesniach, ktore nie sg zbyt powolne. Na przyktad, w pierwszym wersie piesni

Huang Zi Nostalgia (“Wl22Z %k, jGRZT1D T ,,Wierzbowe galazki sa zielone,

$wieto Qingming juz sie skonczylo”) znaki £ sii %k lii wymawia si¢ w nastepujacy

Sposob:
2. s—i=si
2% l—i=1i

Artykulacja musi by¢ tu plynna i1 precyzyjna, a nie rozciggni¢ta, oparta na

swiadomym podejsciu do wokalizacji.

2. Metoda potréjnego polaczenia (ZH1E1E/R): metoda ta stosowana jest w
przypadku sylab ztoZzonych nagtosu, $rodglosu i wyglosu. Na przyktad w wersie “&
BIBB B (,,Jasne $wiatto ksiezyca przed tozkiem”) w pie$ni Zhao Jipinga Mysli
spokojng nocg, znaki PR chuang i 3¢ guang wymawiane sa w nastepujacy sposob:

JX:  chu—ang = chuing

J:  gu—ang = guang

Naglos i $rodglos musza tu by¢ potraktowane jako catos¢, ktéra laczy si¢ z

nastgpujacym zaraz potem wyglosem. Podczas $piewu nalezy wymowié wyraznie
wszystkie trzy czesci 1 upewnic si¢, ze na koncu wystepuje powracajacy rym.

3. Kombinacja naglosu i $réodglosu (BN EHIL): najpierw nalezy
przeliterowac spotgltoske naglosu 1 samogloske $rodglosu tworzac sylabg, a
nastgpnie zintegrowac ja z nastepujacym potem wyglosem. Na przyklad w piesni
artystycznej Huang Zi Wiosenna tesknota w wersie “Gimi& 4, AL (,,Deszcz
pada w nocy, kapiac przed schodami”) znaki j& xido i B qi4n wymawia sie w
nastepujacy sposob:

i x+i+ao — xitao —xido

B: gtitan — gi+an —qian

Jezyk jest podstawa $piewu, a czysto$¢ artykulacji jest jednym z najwazniejszych

kryteriow wokalnych. Podczas $piewania chinskich piesni artystycznych stosuje si¢ te
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trzy metody, aby artykulacja stoéw byta dokladna i wyrazna, dzigki czemu mozna
osiagna¢ efekt doskonalej dykcji. Tylko poprzez wyrazng ekspresj¢ jezyka
publiczno$¢ moze zrozumie¢ tre$¢ i emocje piesni, ktéra ma szans¢ poruszy¢ czule

struny w sercach stuchaczy.

ROZDZIAL IV

Analiza reprezentatywnych dziel rosyjskich i chinskich kompozytoréw

4.1 Analiza reprezentatywnych piesni artystycznych Glinki
4.1.1. scasoponok (Skowronek)

Geneza powstania piesni

W latach czterdziestych XIX wieku Glinka skomponowat cykl wokalny
o heroicznym 1 epickim charakterze pt. Pozegnanie z Petersburgiem, ktory sktadat si¢
z dwunastu romansow, obejmujacych style muzyki ludowej i melodie narodowe
z Hiszpanii, Wtoch, Rosji i wielu innych krajow. Skowronek jest dziewiata pies$nia
w cyklu, a jej tekst zostal napisany przez rosyjskiego autora tekstow Nestora
Kukolnika. Opisuje pigkno przyrody rodzinnych stron autora, pozwalajac
stuchaczowi poczu¢ stonce, las 1 $wiezo$¢ natury w Rosji. Pigkna sceneria odstaniana
jest stopniowo niczym na rozwijajacym si¢ zwoju, obrazujac tym samym mito$¢
bohatera do ojczyzny i natury, a takze jego przywigzanie do rodzinnych stron3s.
Analiza struktury utworu

Skowronek odznacza si¢ pigkng melodia, delikatno$cig uczu¢ i glebig nastroju,
jednak da si¢ w nim odczu¢ rowniez lekki smutek. Utwor przyjmuje dwuczesciowa
struktur¢ w formie stroficznej, a utrzymany jest w tonacji e-moll, metrum 4/4 i tempie
Moderato. Catos¢ ma 53 takty - preludium ma pie¢ taktow, interludium cztery takty i
koncowa koda rowniez cztery takty. Kazdy okres zawiera pi¢¢ fraz. Struktura utworu

zostata przedstawiona ponizej:

58 Asafiev B., O rosyjskiej przyrodzie i rosyjskiej muzyce, [w:] ,Sztuka w szkole”, 2007 (1), s. 7-11.
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Piesn dwuczgsciowa z repryza
Preludiu A Interludium A Koda
m 6—25 26—29 30—49 50—53
c aa b | ¢ |d | ¢
5 4 4 4 ' 4 | 4 4 | 4 4
e e-G-e e e-G-e e

Analiza wykonania utworu

Preludium (rys. 17) sktada si¢ z pigciu taktow, ktore imitujg dzwieki wydawane
przez skowronka. Zastosowana tu ornamentacja oddaje czyste dzwieki ptasiego
$piewu, a dzwigk w gornym rejestrze tworzy melodyjng oprawe. W czesci wstepnej
wokalista musi wyciszy¢ si¢ 1 podazy¢ za nieustannie wznoszacym si¢ dzwickiem,
réwnoczes$nie wyobrazajac sobie skowronki wzbijajace si¢ w niebo, aby odpowiednio
odda¢ wrazenie oddalania si¢. Glowny nacisk polozony jest tutaj na obrazowanie

sytuacji za pomoca $piewu oraz na budowaniu nastroju.

Moderato
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Rys. 17 Skowronek>®

Czes¢ A (t. 6-25, rys. 18) sktada si¢ z pigciu fraz, z ktérych kazda wykorzystuje

podobng progresje¢ melodyczng. Tempo catego utworu to Moderato, a schemat

59 Zhao Yunhong #XZ=ZI, Kolekcja rosyjskich piesni romantycznych [{#% HiRSRIEHEE],
Wydawnictwo Kultura i Sztuka, 2022 (05), s. 7.
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rytmiczny opiera si¢ na dlugich ¢wierénutach 1 ¢wierénutach z kropkami, dlatego tez
oddech $piewaka powinien by¢ dtugi, z jednym wdechem na dwa takty. Barwa musi
by¢ stosunkowo migkka, aby odzwierciedli¢ liryczny charakter muzyki. Melodia
frazy a (t. 6-9) rozpoczyna si¢ od wznoszacej kwarty, a nastepnie stopniowo
meandruje w dot, z interwalami kwarty 1 kwinty. Patrzac na rytm tej frazy,
praktycznie kazdy kolejny dzwigk odpowiada kolejnemu stowu. Intensywnos¢ $piewu
powinna by¢ staba, a ton glosu miekki i liryczny, wychwalajacy pigkne trele
skowronka. Oddech $piewaka w tym miejscu musi by¢ rdwny 1 stabilny.

We frazie b (t. 10-13) forma melodyczna pozostaje taka sama, lecz tonacja
zmienia si¢ z e-moll na G-dur, dzigki czemu kompozytor uzyskal tu nowe barwy
muzyczne. Tekst ,,Mexay HE O0M M 3eMIIEN MeCcHS pa3ga€Tcs, HE MCXOTHOIO CTPYEH
rpoMye Tpomue NETCS” wspomina niebo, ziemie, strumien i pie$n. Dzigki interwatom
kwartowym melodia utrzymuje ptynno$¢ i idealnie pasuje do wymowy rosyjskiego
tekstu. Muzyczne oznaczenie semlice e con molton anima oznacza ,,prosto 1 bardzo
emocjonalnie”. Akompaniament fortepianowy i glos odgrywaja wtasne role, ale
réwnoczesnie sg ze sobg zintegrowane, tworzac wspolnie nastrojowy obraz. Ostatnie
dwa takty frazy wykonywane sg w dynamice mezzo forte. Podczas poprzedzajacej je
6semkowej pauzy wokalista musi zrobi¢ szybki i glgboki wdech, aby by¢é w stanie
zaspiewac silne mf.

Na poczatku frazy c (t. 14-17) melodia stopniowo przechodzi do punktu
kulminacyjnego tej czesci. W takcie 16 pojawia si¢ najwyzsza nuta utworu — F
w oktawie dwukres$lnej. Oznaczenie apiemavoce oznacza tutaj ,,pelny i1 bogaty
dzwiek”. Dynamizm kolorystyczny staje si¢ silniejszy. Jednocze$nie nalezy rowniez
zwroci¢ uwage, aby oddech nie unosit si¢ w gore wraz ze zmiang wysokosci dzwieku.
Podczas wydobywania dzwigkow nie mozna zasciska¢ strun glosowych — glos musi
by¢ swobodny, a odpowiedni oddech powinien sprawi¢, ze glos zarezonuje w
rejestrze glowowym.

Frazy d i e majg ten sam poczatek, ale r6zne zakonczenia. Ogolne znaczenie
tekstu w tej czesci to: ,,w polu stycha¢ melodyjny i przyjemny $piew skowronka, ale
nie wiadomo, gdzie mdj towarzysz si¢ znajduje”. Tekst obu fraz jest taki sam, jednak

pod wzgledem dynamiki kontrastuja ze sobg. Tego rodzaju detale sprawiaja, ze ta
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romantyczna piosenka jest bogata w akcenty, wyraza pragnienie 1 tesknot¢ za
mitoscig. Podczas $piewu nalezy odpowiednio akcentowac elementy stabe i mocne,
zgodnie z oznaczeniami dynamiki w partyturze, a takze budowaé poczucie
,warstwowosci” dzwieku przy wsparciu oddechu, tak aby dzwigk i ekspresja
emocjonalna byty zintegrowane. Melodia 1 tempo sg tutaj w wigkszos$ci takie same jak
w pierwszym okresie, ale tekst oddaje tym razem wewngtrzne przemyslenia autora.
Wokalista musi dobrze kontrolowa¢ barwe 1 intensywnos$¢ dzwigku, aby odpowiednio

zinterpretowac liryczny charakter catosci.
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60 Zhao Yunhong #XZ=4T, op. cit., s. 7-8.
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Materiat melodyczny interludium (t. 26-29, rys. 19) pochodzi z preludium i stuzy
zaréwno do zapewnienia jednos$ci stylu muzycznego utworu, jak i do wprowadzenia
drugiej czes$ci utworu. Wokalista powinien odpowiednio dopasowaé swoj glos do

emocji 1 jeszcze mocniej wezué sie¢ w wykonanie czgsci A’.

)

/-x 8m —————————————————————————————— 3
Ster [t ESfer B By BT
I=i=:°=j=‘_ﬁ’"‘”_$ : 3

26
o)
]
D)

Eﬁp

st

(7 17
o/ | 74

>
Hou | ! é
&4 Z i i
oJ > >
29 P
H #
A - T S ST P ¢ T B
o f ¢ f f =
e Be - Tep  wue - ceH Ky He - CET,
: > & R ok & & £ %,
P2 > - > - . e - o

2
el
el
»
N
Ty
DA
N
™™
M

i)

-
¥
“ws

|
\\J Y
X

\\\—J—

e

< dL
-
At

Rys. 19 Skowronek®!

Czes$¢ A’ (t. 30-49, rys. 20) wykorzystuje te samg strukturg co czes¢ A, ale rdézni
si¢ nastrojem. Pierwsza z nich wykorzystuje motyw skowronka do namalowania
poetyckiego obrazu natury, za to melodia drugiej czes$ci ukazuje lekki smutek i jest
$piewana z glebszymi emocjami. Melodia dwoch fraz a’ i b’ (t. 30-37) jest w zasadzie
powtorzeniem melodii fraz a 1 b (t. 6-13), ale tekst jest inny — moéwi o tym, ze wiatr
niesie piesn, ale nie wiadomo do kogo dotrze. Podmiot liryczny ma nadzieje, ze ci,
ktérzy ja ustysza, zrozumieja ja. Piesn przybiera melancholijny nastrdj, a podmiot
liryczny pragnie wyrazi¢ swoja mitos¢ za pomoca glosu, jednak nie wie, gdzie jest
jego ukochana osoba. Nastrojowa partia fortepianu przedstawia emocje oczekiwania i
smutku. Trzy frazy c’, d’ 1 e’ (t. 38-49) maja taka samg melodig¢ i strukture jak frazy c,
d i e (t. 14-25) z pierwszej cze¢sci, jednak ze wzgledu na zmiany w tek$cie, nalezy
zwrdci¢ uwage na zmiany dynamiki 1 tempa. Na przyktad, przy zmianie dzwigku f w
40. takcie, przy tekscie ,Jle¢ moja piesni, nie§ stodka nadzieje”, nastréj powinien

narasta¢. Pojawienie si¢ tego rodzaju zmiany nuty odgrywa istotng rol¢ w rozwijaniu

61 Zhao Yunhong X =41, op. cit., s. 8-9.
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ekspresji emocjonalnej utworu. Dwa oznaczenia dynamiki: crescendo 1 diminuendo sg
ze sobg Scisle powigzane, gdyz wzbogacaja ekspresje wyrazania mitosci. Takty 42-49
to dwie réwnolegle frazy z tym samym poczatkiem i ré6znym kofcem i rdzna
dynamikg. Ta cze$¢ piesni nalezy do $redniego 1 wysokiego rejestru, dlatego wazne
jest, aby zwraca¢ uwage na ptynnos$¢ oddechu, stosujac technike mieszania glosu

naturalnego z falsetowym, ktéra pozwala utrzymac stabilng krtan.
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Rys. 20 Skowronekt?
Materiat muzyczny kody (t. 50-53, rys. 21) jest spojny z materiatem preludium 1

interludium, dzigki czemu poczatek 1 koniec utworu odpowiadaja sobie na zasadzie

echa.
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Rys. 21 Skowronek?3

4.1.2 ne noii kpacasuya npu mue (Nie spiewaj przy mnie, urodziwa)

Geneza powstania pie$ni

Jak wspominat sam Glinka, wiersz we noii kpacasuya npu mue (Nie Spiewaj przy
mnie, urodziwa) to pigkna historia mitosna, ktéra powstala w wyniku spotkania
1 wspotpracy dawnych przyjaciot. Puszkin, ktory aktywnie dziatal w kregach nowej
literatury, spotkal swojego najlepszego przyjaciela Gribojedowa, ktorego nie widziat
od dziesigciu lat. Obu mezczyzn taczyta mitos¢ do muzyki, postanowili odwiedzi¢
przyjaciela, muzyka Glinke. Gribojedow, zapalony muzyk, podzielit si¢ z nim
melodig gruzinskiej piesni ludowej, do ktorej Glinka skomponowal utwor na
fortepian, a Puszkin byt tak poruszony, Ze napisal stowa do tej pigknej melodii 1

narodzita si¢ pie$n Nie Spiewaj przy mnie, urodziwa®*.

62 Zhao Yunhong X =21, op. cit., s. 9-10.

63 Zhao Yunhong X =41, op. cit., s.10.

64 Frolov S. V., ,Nie Spiewaj przy mnie, urodziwa...”: Glinka, Rachmaninow i wszyscy, wszyscy,
wszyscy..., Materiaty z | Spotkania Naukowego Pamieci S. Rachmaninowa, 2015, s. 89-100.
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Analiza struktury utworu

Utwor ma forme krotkiej stroficznej piesni z jedng zwrotka muzyczng i dwiema
zwrotkami tekstu. Caly utwoér utrzymany jest w konwencji zwyklej piesni swieckiej,
bez ztozonych pomystow dramatycznych. Ze wzgledu na wielokrotne kaskadowe
ruchy melodii w dot 1 nacisk na tonacje molowa w dalszej czg$ci, piesn ma lekko
melancholijny nastr6j, podczas gdy metrum 6/8 i akompaniament w charakterze
walca nadaja jej charakter miejskiej piesni artystycznej. Caty utwoér przyjmuje forme
piesni stroficznej, w pelni wykorzystujacej techniki kompozytorskie typowe dla

muzyki okresu romantyzmu. Struktura utworu jest nastepujaca:

Piesn budowa
A A
a tacznik b a tacznik a’
4 2 6 4 2 6
Bb

Analiza wykonania utworu

Stowa frazy a czg$ci A (rys. 22) brzmia: ,,nie $piewaj przy mnie, urodziwa; ta
smutna gruzinska piesn, te melancholijne melodie, przypominajg mi o innym zyciu na
odleglym brzegu”. Wiersz rozpoczyna si¢ trybem rozkazujacym i ujawnia, ze w sercu
podmiotu kryje si¢ nowa i stara mitos¢. Aby wyrazi¢ zawarte w tekscie delikatne
emocje, Spiew powinien utrzymywacé tagodny i spokojny nastrdj. Pod wzgledem
dynamiki, wykonanie tej frazy powinno by¢ subtelne, aby przedstawi¢ emocjonalny
obraz smutnej rzeczywistosci, w ktérej znajduje si¢ bohater wiersza. Podczas
$piewania nalezy kontrolowa¢ glo$nos¢ i utrzymac spokojny ton.
Tekst frazy b brzmi: ,,ach, twoja zalobna melodia przypomina mi tgki, zmierzch 1
twarz samotnej dziewczyny w jasnym S$wietle ksiezyca...”. Druga czgs¢ wiersza
opisuje wspomnienia bardziej szczegétowo za pomoca elementoéw, takich jak ,taka”,
»zmierzch”, | $wiatlo ksigzyca” 1 ,,samotna dziewczyna”, dajac odbiorcy wrazenie
pelnego wgladu w uczucia bohatera, co jeszcze bardziej porusza stuchacza. Podczas
wykonywania tego fragmentu nalezy zapewni¢ dobre wsparcie oddechu, aby

utrzymac¢ jednos¢ linii wokalnej 1 skupi¢ si¢ na wyrazaniu wewnetrznych emoc;i.
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Cze$¢ A’ (rys. 23) ma te sama melodie, co czg$¢ A, ale inny tekst. Stowa frazy a’
brzmig nastgpujaco: ,,moja droga, jestem $miertelnym duchem; kiedy ci¢ zobaczytem,
zapomniatem o picknym, czarujagcym cieniu, ale potem zaspiewatas i zjawa zndéw si¢
pojawita”. Ta czg$¢ stanowi punkt kulminacyjny wiersza, Podkreslona tu zaleznos¢,
ze ,,widzenie ciebie” powoduje zapomnienie o ,,cieniu na drugim brzegu” pokazuje
jak wazna dla bohatera wiersza jest adresatka jego stow. Jest to rodzaj pewnego

wyznania. W momencie ,,je$li zaspiewasz, znéw przypomng sobie dziewczyne z

Rys 22 Nie Spiewaj przy mnie, urodziwa%’

65 Romanse i piesni (Glinka Michait), Muzyka, Moskwa, 1970, s. 101.
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tamtego brzegu”, po raz kolejny zostaje przypomniana gtowna mys$l wiersza — ,,nie
$piewaj przy mnie, urodziwa”.

Tekst frazy b’ brzmi: ,,nie $piewaj przy mnie, urodziwa; ta smutna gruzinska
piesn, te melancholijne melodie, przypominaja mi o innym zyciu na odleglym
brzegu”. Wiersz konczy si¢ powtorzeniem wersu z z czgsci A. Z jednej strony ma to
na celu stworzenie wrazenia, ze poczatek i koniec odpowiadaja sobie na zasadzie
echa, a z drugiej strony tworzy réwniez kolejne podkreslenie gtownego tematu — ,,nie
$piewaj przy mnie, urodziwa”. Podczas wykonywania tego fragmentu nastrdj
powinien by¢ nieco bardziej intensywny niz w czesci A. Poza tym, nalezy rowniez
zwroci¢ uwage na ekspresje linii melodycznej, rytm tekstu i melodii oraz na
utrzymanie dobrego napiecia przepony. Spiewak powinien by¢ przygotowany
z wyprzedzeniem na moment, w ktérym bedzie musial wzig¢ oddech, aby zapewnié
spojnos¢ fraz i unikng¢ nerwowego oddychania. W przypadku wysokich nut, ktore
pojawiaja si¢ na koncu frazy, dynamika $piewu to ,,pp”, dlatego juz wcze$niej nalezy

by¢ w pelni przygotowanym na wdech i otwarcie kanatu gtosowego.
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Rys. 23 Nie spiewaj przy mnie, urodziwa®6
4.1.3 6 Kposu zopum ozons xcenanva (We krwi goreje ogien pozqdania)

Geneza powstania piesni

Piesn artystyczna 6 xposu copum oeonv owcenamvs (We krwi goreje ogien
pozgdania) pochodzi z dojrzalego okresu twoérczego Glinki. Napisany w 1838 roku
utwor jest kolejnym klasycznym arcydzietem tego kompozytora, opartym na utworze
lirycznym Puszkina o tym samym tytule. Jest to piesn mitosna w stylu miejskiej
piesni artystycznej, jednak nie nosi $ladow oryginalnego sentymentalizmu, a forma
jest blizsza prawdziwemu zyciu. Glinka wykorzystal w niej form¢ i romantyczny
temperament walca, a pelna pasji, czysta i plynna muzyka oddaje ciepte uczucia
autora. Utwor jest prosty 1 zwigzly — cho¢ sktadajg si¢ na niego tylko cztery frazy,
doskonale wyraza bogate emocjonalne konotacje wiersza. Jest to utwor, ktory taczy
artystyczny obraz i form¢ oraz swobodnie wykorzystuje rézne techniki tworcze®’.
Analiza struktury utworu

Piesn We krwi goreje ogien pozgdania jest pelna emocji i przepetniona atmosferg
mito$ci. Muzyka utrzymana jest w tonacji B-dur, metrum 3/8, tempie Allegretto. Pod
wzgledem struktury, jest to stroficzna piesh dwucze$ciowa. Ma ona silnie rosyjski

charakter. Struktura utworu jest nast¢pujaca:

66 Romanse i piesni (Glinka, Mikhail), op. cit., s. 102

67 Filippova L G., Organizacja pozalekcyjnych zaje¢ muzycznych dla dzieci niepetnosprawnych, [w:]
,Przeglad naukowy: badania humanistyczne”, 2015 (11-1), s. 176-180.
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Piesn dwuczesciowa
A interludium B koda
1—21 22—29 30—49 50—60
a b a’ b’
9 12 8 8 11 11
B-dur

Analiza wykonania utworu

Cale dzieto przepetnione jest goraca atmosferg mitosci, odzwierciedlajaca
podekscytowanie i szczg$cie pograzonego w tym uczuciu bohatera. Ambitus nie jest
szeroki — od d w oktawie razkres$lnej do f w oktawie dwukreslnej. Chociaz jest
zawezony, to w przypadku szybszego tempa $piewania kwestia utrzymania
odpowiedniej kontroli glosu, umozliwiajgcej osiggniecie ujednoliconego rejestru,
przejrzystej barwy, ptynnego oddechu i petni emocji, stanowi gldwna trudno$¢. Poza
tym wyrazne i spojne wymawianie rosyjskich stow w szybszym tempie jest kolejna
przeszkoda do pokonania. Zrozumienie tresci utworu 1 wielokrotne ¢wiczenie
rosyjskich zwrotow jest niezbedne do uzyskania udanej interpretacji utworu.

Czes$¢ A (t. 1-21, rys. 24) zawiera 21 taktow i sktada sie¢ z dwoch fraz (9+12).
Pierwsza przebiega w dot 1 konczy si¢ powrotem do nuty poczatkowej. Obie czastki
sa rowne 1 symetryczne, co stanowi manifestacje mitosci. Druga fraza jest
przedtuzona, przy czym druga potowa poprowadzona jest w gor¢ do najwyzszej nuty
utworu, wprowadzajgc pierwsza kulminacj¢ 1 wyrazajac zarliwe pragnienie bohatera,
aby pocatowaé¢ swoja ukochang. Podczas wykonywania utworu nalezy zwrdcic¢
szczeg6lng uwage na charakterystyczny dla walca rytm 3/8 1 jego uklad akcentéw
,mocny-staby-staby”, aby mdc odpowiednio roztozy¢ akcenty kazdej frazy. Pierwsza
fraza, oznaczona jako Allegretto passionato (namigtnie), nadaje emocjonalny ton
utworowi. Oznaczenie ,,f” w drugim takcie sugeruje, ze poczatek powinien by¢
mocny i peten emocji, a tenuto (petlne utrzymanie wartosci czasowej nut) w czwartym
takcie wskazuje, ze melodia powinna by¢ zaspiewana z krétkim przedtuzeniem, aby
wzmocni¢ ton i wyrazi¢ namig¢tne uczucia bohatera.

Pierwszy punkt kulminacyjny melodii pojawia si¢ w taktach 17-18 i nalezy by¢
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przygotowanym do zaspiewania tej frazy z crescendo w miar¢ narastania melodii.
Utrzymujac dzwiek f w oktawie dwukre$lnej, czas trwania czterech taktow mozna
nieco wydluzy¢, aby w pelni wyrazi¢ wewngtrzne emocje bohatera. Dzwigk powinien
by¢ skoncentrowany 1 jednolity, a emocje wyrazone mocno i zdecydowanie.
Nastepujace po sobie czasowe zmiany tonacji w taktach 19-21 dodajg muzyce
kolorytu, sprawiajac, ze melodia staje si¢ pelna uroku i szczegdétowo ukazuje
zywiotowa mito$¢. Podczas $piewania nalezy zwroci¢ uwage na wysokos¢ dzwieku i

odpowiednig ekspresje emocjonalng.

Allegretto passionato
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Rys. 24 We krwi goreje ogien pozgdania®s
Po 8-taktowym interludium utwor wchodzi w czgs¢ B (t. 30-49, rys. 25), ktora
rozpoczyna si¢ dolcissimo con tenerezza (bardzo migkko), a znak ,,p” wskazuje, ze
cala czg$¢ B ma by¢ $piewana lagodniejszym glosem niz bezposrednia, namigtna

ekspresja czesci A. W 45 takcie zostaje osiggniety drugi punkt kulminacyjny. W tym

68 Romanse i piesni (Glinka, Mikhail), op. cit., s. 78.
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miejscu wokalista powinien utrzymywa¢ rytm na nucie f oktawy dwukresinej
i umiejetnie operowac oddechem, aby zachowa¢ jednolity glos i odpowiednio wyrazic¢
tesknote za mitoscig. Takty 47-49 koncowej frazy rdznig si¢ od czes$ci A nie tylko

wariacjami, ale takze notacja pp.

dalcusszmo con temerezza ten.
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Rys. 25 We krwi goreje ogien pozgdania®®
4.1.4 2 nomnto uyonoe mecnosenve (Pamietam cudowng chwilg)

Geneza powstania piesni

Stowa piesni 51 nomnio yyonoe menosenve (Pamigtam cudowng chwile) pochodza
z wiersza Puszkina Do *** W 1819 roku, w wieku dwudziestu lat, Puszkin spotkat na
balu w Salonie Literackim mtoda Ann¢ Pietrown¢ Kern. Krotka rozmowa wywarta na
obu stronach glebokie wrazenie. W 1825 roku Puszkin narazil si¢ na przesladowanie
ze strony reakcyjnego cara i1 zostal skazany na dwa lata zestania 1 zycie pod
nadzorem, przez co pograzyt si¢ w samotnosci i udrece. Zbieglo si¢ to w czasie z

wizyta Kern w domu jej ciotki, dzigki czemu dwojka mogta sie¢ ponownie spotkaé, co

69 Romanse i piesni (Glinka, Mikhail), op. cit., s. 78-79.
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na nowo rozpalito ptomien mitosci Puszkina. W momencie rozstania Puszkin napisat
liryczny wiersz Do *** ktéry zostal umieszczony w nieopublikowanej jeszcze wtedy
powiesci Eugeniusz Oniegin 1 podarowal go Kern jako prezent pozegnalny. Wiersz
Do *** zostat okreslony jako ,najlepszy przyktad poezji mitosnej” 1 stat si¢
popularny w catej Rosji. Trzy lata po $mierci Puszkina Glinka rozwiddt si¢ z zong, a
w jego zycie wkroczyta Ekaterina Yermolaevna Kern, corka Anny Pietrowny Kern z
poematu Puszkina. Zakochany Glinka odkryl, Ze liryczny wiersz Puszkina Do *** byt
bardzo obrazowy 1 delikatny sposéb oddaje jego wilasne uczucia w tamtym czasie,
wiec skomponowal utwor muzyczny, aby wyrazi¢ swoja mitos¢ do mtodej Kern, czyli
Pamietam cudowng chwile’®.
Analiza struktury utworu

Pamiegtam cudowng chwile to utwoér, ktéory przyjmuje strukture piesni
trzyczesciowej z repryza w formie ABA’. Tonacja utrzymana jest w F-dur, metrum
4/4, tempo Moderato. Caly utwor ma 70 taktow, z 4-taktowym preludium. Czesci A i
B posiadaja regularne frazy 10+10 z glgboka i1 tagodng melodig. Cze$¢ A’ jest

wariacjg czesci A, z 4-taktowa koda na koncu. Struktura piesni jest nastepujaca:

Piesn trzyczesciowa z repryza

preludium A B A koda
1-4 5-24 25-44 45-66 67-70

a b|lc|d|e | f| g h| a | b |rozszerzenie

4 |4 64 6 4 6 4,6 4 6 | 12 4

F F Ab F F

Analiza wykonania utworu
Preludium (rys. 26) wprowadza bardzo delikatne uczucie, rodzaj radosci i

tesknoty za pigkna mitoscig wsérdd kwitngcych kwiatow.

70 Glinka M, Puszkin A S., Pamietam cudownq chwile, [w:] ,,Cérki-matki”, 2006 (22), s. 107.
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Rys. 26 Pamigtam cudowng chwilg’!

Na poczatku frazy a czesSci A (t. 5-24, rys. 27) poeta wspomina ten cudowny
moment, gdy ukochana osoba pojawia si¢ po raz pierwszy. Jego zdaniem jest to
ulotna chwila, ktorg nalezy ceni¢ i dba¢ o jej pamigC. Tekst drugiej potowy dsmego
taktu to ,,kak Mumo”. Ozdobne nuty w melodii, ktora wznosi si¢, a potem opada,
przypominaja delikatny dotyk i kotatanie serca. W tym delikatnym dotyku kryje si¢
pickna artystyczna koncepcja, zwigzana z emocjami podekscytowania i strachu przed
onie$mieleniem drugiej strony, ktére wprawiaja serce w drzenie. Spiewajac t¢ fraze,
nalezy zwrdci¢ uwage na rozlozenie stabych akcentéw rytmicznych i uzy¢ tonu
narracyjnego. Ozdobniki powinny by¢ $piewane naturalnie i elastycznie, tak aby
ukazywaty slodkie wspomnienia. Jednoczesnie nalezy oprze¢ si¢ na pltynnym i
kontrolowanym oddechu, aby mdéc wydoby¢ czysty, delikatny i migkki glos, a przy
tym uzyskac gleboki efekt emocjonalny.

Fraza b jest wykrzyknieniem 1 pochwala poetyckiego nastroju poprzedniej, z
tekstem ,,kaK T€HUH YHUCTOW KPACOThI, KAK T€HUH YUCTOW KPacoThl’, CO 0znacza ,,jak
duch najczystszego pigkna, jak duch najczystszego pigkna”. Powtorzenie pozwala na
stopniowe zwigkszanie akcentu, a pochwala wyrazona jest w sposob delikatny 1 peten
uczucia. Uzycie natozonych na siebie fraz, ktore sg stopniowo wzmacniane wymaga,
aby kazde stowo bylo wymawiane dobitnie. Dotyczy to rowniez $piewu, w ktorym
oddech musi by¢ spdjny i1 migkki, aby odzwierciedli¢ zadania, pragnienia i
wewngtrzne uczucia bohatera na odpowiednio gtgbokim poziomie.

Tekst frazy ¢ brzmi ,,B TomieHbsx rpyctu 6e3HanexHoil, B TpeBorax mrymHon
cyeThl”, co oznacza ,,w letargu beznadziejnego smutku, w niepokojach hatasliwego
zgietku”. Fragment ten oddaje rozpacz i utrat¢ nadziei poety, gdy zostal wywieziony

w odlegte miejsce i gdy zostala ograniczona jego wolnos¢. W takiej narracji

7I Romanse i piesni (Glinka, Mikhail), op. cit., s. 173.
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o rozpaczy glos powinien by¢ zaciemniony, a oddech pod kontrola. Swiadomosé
bohatera staje si¢ odretwiala i zamglona, jednak we $nie pojawia si¢ pelna nadziei
twarz, sprawiajac, ze w jego sercu pojawia si¢ cieplo.

Stowa frazy d brzmig: ,,3Byyan MHE JOJTO TOJOC HEKHBIH , 1 CHUJIUCH MUJIbIC
YepThl, U CHWIWCh MWIBIE 4YepThl , CO oOznacza: ,styszatem twdj delikatny glos,
i $nitem o twoich stodkich rysach, i $nitem o twoich stodkich rysach”. Sniac
o pigknym wizerunku kobiety, bohater czuje, ze w jego §wiecie jest jeszcze promyk
nadziei, ktory dodaje cudownego kolorytu temu pierwotnie mrocznemu nastrojowi.
Pojawienie si¢ kobiety sprawia, ze sen staje si¢ inny. Pigkna kobieta ze snu zachwyca,
wigc w momencie powtorzenia tekstu, za pierwszym razem stowa powinny brzmie¢
tak, jakby wokalista nie mogt si¢ powstrzymaé od glosniejszego $piewania, a za
drugim razem powinien nastgpi¢ spadek natezenia glosu, jakby wokalista batl si¢
zaklocié piekny, poetycki nastroj. Spiewajac, nalezy takze kontrolowaé oddech. Pod
wplywem okrutnej burzy rzeczywistosci, pigkna fantazja zostaje rozbita, a tym, co
pozostaje, jest bezradno$¢ i poczucie straty. Wickszos¢ dzwiekéw melodii staje sie
nieco bardziej basowa, aby dopasowaé si¢ do pochmurniejagcego nastroju, choé

rownoczesnie utrzymujg one stosunkowo tagodny ton.
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Rys. 27 Pamigtam cudowng chwilg”?

Cze$¢ B (t. 25-44, rys. 28) ostro kontrastuje z czg¢écig A. Po pierwsze, tonacja

zostaje zmieniona z F-dur na As-dur, a po drugie, akompaniament zostaje zmieniony

72 Romanse i piesni (Glinka, Mikhail), op. cit., s. 173-174.
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z akordéow roztozonych na akordy kolumnowe. Na poczatku pojawia si¢ rytm
punktowany oznaczony terminem risoluto (zdecydowany), z punktowanym wzorem
rytmicznym i ostrg trzydziestodwojka, ktéra wprowadza bardziej niepokojacy nastro;.
Tekst fraz e, f brzmi: ,,ILllnmu rogsr. Byps mopsIB MsaTex)HBIN Paccesn npesxHre MeuThr”,
co oznacza ,lata mijaly. Buntowniczy podmuch burz rozproszyt dawne sny”.
Poczatek utworu wyraza katharsis bohatera i jego niezadowolenie z Zycia na
wygnaniu. Bohater jest bezradny i zagubiony, a jego $wiadomo$¢ stopniowo si¢
rozmywa. Akompaniament staje si¢ bardziej zwarty, a dekoracyjne trzydziestodwojki
sprawiaja, ze atmosfera staje si¢ bardziej podniosta. Melodia powinna by¢ tu bardziej
zdecydowana, a nuty powinny by¢ caly czas podkre§lane i wzmacniane. Wrazenie
wznoszacych si¢ pottonow pozwala podkresli¢ ironi¢ 1 przejmujacy nastrdj poetycki,
a takze wzmocni¢ ciezar glosu, blyskawicznie powracajacego z nastroju poetyckiego
do nieuchronnej rzeczywisto$ci. Ponadto poza narzekaniem na tragiczng sytuacje
zyciowa, termin dolcissimo (bardzo delikatnie i1 stodko) ujawnia tesknote bohatera za
ukochana i niechgé do rozstania. Spiewak musi umiejetnie przeksztalca¢ nastréj
muzyki w odpowiednich momentach, aby osiggnaé w tym miejscu doskonata
interpretacj¢ muzyczna.

Frazy g 1 h powracajg do tonacji F-dur, a nastrd] napigcia i straty przenosi
stuchacza z powrotem do wspanialych obrazow ze wstepu. Tekst brzmi: ,,B rirymm,
BO MpaKe 3aTo4YeHbs. TSHYIUCh TUXO JTHU MOH. be3 OoxkecTBa, Oe3 BIOXHOBEHbBS, bes
cnes, 0e3 ku3HM, 0e3 JIIOBU”, cOo 0znacza: ,,na pustkowiu, w ciemnos$ci uwi¢zienia.
Moje dni mijaty spokojnie. Bez bostwa, bez natchnienia, bez tez, bez zycia, bez
mitosci”. Stowa akcentowane w fragmencie to ,,Mpake” (ciemnos¢), ,,0e3” (bez) i
,JII00BH” (mitos¢). Przerwy w wersach sg zgodne z logika wiersza i regulowane przez
zyczenia, nastroje 1 uczucia oraz sg traktowane réoznorodnymi tonami gtosu. Melodia
jest robwniez zgodna z pierwotng intencja i tonem wiersza. Gto$no$¢ i oddech
powinny by¢ odpowiednio kontrolowane, a pauzy wydluzone, aby prawidlowo
wyrazi¢ przedstawione w wierszu uczucia. W takcie 42 oznaczenie diminuendo, po
ktorym nastepuje poco a poco con portamento, ktore sugeruje dodanie glissanda.
Glissando nie tylko wymaga odpowiedniego uchwycenia wysokosci dzwicku, ale

takze wymaga umiejetnosci elastycznej kontroli oddechu, co moze stanowi¢ dla
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$piewaka wielki test umiejetnosci.
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Rys. 28 Pamigtam cudowng chwilg’3

Czeg$¢ A’ (t. 45-60, rys. 29) jest odtworzeniem czesSci A ze zmianami. Pierwsza
polowa (t. 45-54) podobna jest w emocjach do czesci A’, ale w rozszerzeniu drugiej
potowy (t. 55-66) nast¢puje zmiana, zaczynajaca si¢ od taktu 55, w ktorym bohater
méwi namigtnie (passione) o radosci z ponownego zjednoczenia po dhugim czasie.
Szesnastkowy akompaniament fortepianu sprawia, ze muzyka ptynie, a nastr6j powoli
tagodnieje, dajac nadziej¢ 1 budzac marzenia. Tekst tej czesci to ,, cepane Obercs B
ynoense, M myis Hero Bockpecian BHOBb. M O0kecTBO, M BIOXHOBEHBbE, M KU3Hb, U
cie3sl, U mw0bOOBL”, co znaczy: ,l serce bije w zachwycie, 1 dla niego
zmartwychwstato. I bosko$¢ 1 natchnienie, i zycie 1 tzy 1 milo$¢!”. Punkt
kulminacyjny melodii odpowiada punktowi kulminacyjnemu tekstu. Tekst emanuje
szczera radoscig 1 podekscytowaniem dwoch kochajacych sie 0sob, ktore ponownie
polaczyly sie po dlugim rozstaniu, a melodia przez wigkszo$¢ czasu wznosi si¢ wraz
z rozwojem tekstu. Podczas $piewu nalezy zapewni¢ dobre wsparcie oddechu

i zmienia¢ barwg gtosu, aby wyrazniej pokazaé poetyckie obrazy.
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Rys. 29 Pamigtam cudowng chwile’

Pod wzgledem emocji, utwor przechodzi od ekscytacji cudownym momentem

74 Romanse i piesni (Glinka, Mikhail), op. cit., s. 176-177.
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kontaktu z Kern, przez utrat¢ nadziei, samotno$¢ i rozgoryczenie zyciem, az po
radosng ekscytacje z powodu ponownego spotkania. Cato$¢ prowadzi od tagodnego
nastroju z nutg melancholii, przez up6r pelen oskarzen, po monolog o mitosci i chegci
powrotu do normalnej codziennosci. W przypadku tego rodzaju utworu, w ktorym
wystepuja sceny petlne poetyckich 1 obrazowych nastrojow, konieczne jest, aby
emocje wokalisty w pelni odpowiadaty tekstowi i melodii, tak aby poetyckie cechy

utworu idealnie pasowaty do muzyki’s.

4.2 Analiza reprezentatywnych utworow Rachmaninowa
4.2.1 Con (Sen)

Geneza powstania pie$ni

Piesn Con (Sen) (op. 8 nr 5) zostala skomponowana przez Rachmaninowa
w pazdzierniku 1893 roku do wiersza niemieckiego poety Heinego,
przettumaczonego na jezyk rosyjski przez stynnego rosyjskiego poete, pisarza i
thumacza Aleksieja Pleszczejewa. Kazda linijka tekstu ma okre§lony nastrdj i
znaczenie. Ogolny sens wiersza brzmi: ,,Moje rodzinne strony, sg pigkne jak kraina
czarow! LiScie szeleszczg na wietrze, ale to tylko sen! Jestem otoczony przez
przyjaciot 1 krewnych, do moich uszu caty czas naptywaja czule stowa, ale to jest
sen!”. W mtodosci Pleszczejew zostal zeslany przez cara na osiem lat za pisanie
wierszy przeciwko carskiej autokracji, ale nigdy nie zrezygnowal z dazenia do
wolnosci. Po uwolnieniu pozostat aktywny w $wiecie literackim 1 stat si¢ znanym
poeta, literaturoznawcg i thumaczem. Tlumaczenie wiersza Heinricha Heinego
niewatpliwie uosabia idealistyczne aspiracje Pleszczejewa do wolnosci 1 lepszej
przysztosci. Kompozytor Rachmaninow miat podobne doswiadczenia — rowniez
opuscit swojg ojczyzng i udat si¢ do Standéw Zjednoczonych, gdzie posmakowat braku
wolno$ci, bolu, tesknoty za domem. Pozostajac w takim twdrczym nastroju,

Rachmaninow skomponowal utwor Sen, wyrazajac jednoczesnie wlasne uczucie

75 Wang Xiaoxiao ET&T&, To ludzie tworzg muzyke [BliEEHRIIZAR.], [praca dyplomowal]

Uniwersytet Shandong, 2017, s. 15-16.
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tesknoty za ojczyzng i krewnymi w rodzinnych stronach7¢.
Analiza struktury utworu

Sen to krotka piesn, utrzymana w tonacji Es-dur, w metrum 3/4. Caly utwor ma 22
takty 1 przyjmuje forme stroficznej piesni z powtdrzeniami ze zmianami. Muzyka jest
tagodna, pigkna, szczera 1 poruszajgca, o mocnej lirycznej barwie. Utwor ten to piesn

dwuczegsciowa, ktorej struktura wyglada nastepujaco:

Piesn stroficzna z powtdrzeniami ze zmianami
preludium A interludium A koda
a b c a’ b’ c’
1 2-4 5-6 7-8 8-12 13-14 | 15-17 | 18-19 | 19-22
Eb Gb Eb

Analiza wykonania utworu

Tempo tego romantycznego utworu to Allegretto, ktore powinno by¢ wykonane
przez $piewaka z zachowaniem wrazenia ruchu. W preludium partia lewej reki
fortepianu gra trzy pojedyncze dzwieki kaskadowo w dot i wprowadza stuchacza za
pomoca dynamiki ppp w spokojng atmosferg, ktéra emocjonalnie wydaje si¢ by¢
pelna oczekiwania. Zaraz po tym nastepuje cze$¢ A (rys. 30), ktora wyraza gtownie
tesknote za ojczyzng i rodzinnymi stronami, a kolejne linijki pozostaja w relacji
pytanie-odpowiedz. Po wejsciu glosu, tekstura akompaniamentu fortepianowego
lewej reki jest nadal monotoniczng kaskada skierowang w doét. Akompaniament
prawej reki jest prostszy 1 bardziej rytmiczny, tworzac w potaczeniu ze $piewem 1 z
akompaniamentem lewej reki oniryczny nastrdj. Pierwsze stowo — ,,u” (i) wykonane
jest w dynamice p. Poniewaz przedtakt jest staby, wokalista powinien przygotowac
si¢ do wsparcia oddechu z wyprzedzeniem. Melodia w tej frazie jest falujaca, a
najwyzsza nutg jest ,,E2” — pozornie prosta, ale nietatwa do opanowania. Ton §piewu
powinien by¢ migkki i jednolity, a gdy osiagnamy Srodkowy rejestr, nie nalezy
zwalnia¢ $piewu z powodu niskiego dzwieku, lecz zachowa¢ ptynnos$¢ linii
muzycznej 1 zaspiewac stowo ,,kpait” (kraj) z mocnym akcentem. Dynamika muzyki

w czesci A to ,p-mf-f’. W muzyce wystepuja ostre kontrasty miedzy mocnymi

76 Shuranov V. A., Levina I. R., O artystycznej sprzecznosci sfowa i muzyki w romansie Rachmaninowa

,Sen”, op. 8, [w:] ,,Problemy nauk muzycznych”, 2021 (1), s. 81-89.
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1 stabymi dzwigkami. Stowo ,,mHOIT” (mnie) w 6. takcie powinno by¢ §piewane nieco
dhuzej. W ostatniej frazie cze$ci A tempo zmienia si¢ z Allegretto na Lento, pojawiaja
si¢ kontrasty, a zabarwienie emocjonalne staje si¢ nieco ciemniejsze. Ekscytacja ulega
naglemu zatrzymaniu, dzwigk gwattownie si¢ konczy, a fortepian osadza dwie
pojedyncze nuty, sygnalizujac przerwanie pigknego snu i powr6dt do rzeczywistosci,
poglebiajac tym samym muzyczny portret sytuacji. W tym miejscu nie mozna si¢
spieszy¢, nastrdj muzyki musi powoli przenies¢ stuchacza ze snu z powrotem do
rzeczywistosci. Spiewajac ten fragment, nalezy potozyé akcent na dzwick B w
oktawie razkreslnej, aby wydhuzy¢ czas trwania dzwigku i odpowiednio wyrazic¢

uczucie zalu.

Allegrettio
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77 Koussevitzky S., 6 romanséw, Op.8 (Rachmaninoff, Sergei), Mineola: Wydawnictwo Dover Inc.,
1998, s. 23.
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Czesci A 1 A’ oddzielone sg 4-taktowym interludium, ktére stuzy jako tacznik
miedzy jedng a druga czgsciag. W interludium brzmienie fortepianu objawia
dramatyczne sprzeczno$ci i konflikty, ukazujac bezradno$¢ bohatera, ktory mysli:
»szkoda, ze to sen”. Cz¢$¢ A’ powraca do oryginalnej tonacji, wyrazajac tgsknote za
rodzing i przyjaciotmi, ale emocje w tej sekcji pojawiajg si¢ duzo szybciej niz w
czgSci A, a calo$¢ jest bardziej intensywna. Wykorzystanie przez kompozytora
wzorcow rytmicznych i harmonicznych do przedstawienia kulminacji utworu w petni
oddaje emocje bohatera. W pordéwnaniu z czescig A, melodia A’ ulega pewnym
subtelnym zmianom, a intensywno$¢ muzyczna przechodzi w ,p-mf-ff’. Ciagle
stosowanie synkop tworzy dynamiczny koloryt akustyczny, podkre$lajac nastrdj
tesknoty za domem 1 przyjaciotmi. Wokalista powinien mie¢ dobre wyczucie tonu,
aby wewnetrzne emocje mogly by¢é wyrazone delikatnie i z finezja. Oznaczenie
dynamiki ff i accelerate wymaga mocniejszego 1 szybszego $piewania, z bardziej
intensywnym efektem, jednak glos powinien by¢ nadal kontrolowany w sposob
naturalny. Nastgpnie tempo muzyki przechodzi w adagio, przedtuzajac mysl. Koda
wykorzystuje wspinajace si¢ akordy, aby odda¢ atmosfer¢ utworu, uczyni¢
artystyczny obraz catos$ci bardziej atrakcyjnym, a takze wzbogaci¢ efekt dynamiczny i
harmoniczny koloryt. Bohater ostatecznie powraca do rzeczywistosci ze smutkiem i

niechecia, zostajac z uczuciem zalu po rozstaniu (rys. 31).
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Rys. 31 Sen’
4.2.2. 30ecv xopowo (Tak dobrze tu)

Geneza powstania pie$ni

30ecv xopowo (Tak dobrze tu) to sibdma piesn z op. 21. Jej tekst pochodzi z
wiersza rosyjskiej poetki i eseistki Galiny (Glafiry Adolfowny Eynerling), zostata
skomponowana przez Rachmaninowa w 1902 roku. Prostota 1 prawdziwos$¢ jej poezji,
jej lekkos¢ 1 piekno, a takze umiejetnos¢é celebrowania natury i mitosci zyskaty
uznanie wielu kompozytorow. Rachmaninow wybrat dwa wiersze Galiny jako teksty
do piesni z op. 21: 30ecv xopowo 1 Kax mmue 6onvbno. W maju 1902 roku
Rachmaninow 1 jego zona pobrali si¢ pod Moskwa, a podczas miesigca miodowego
spedzanego w Lucernie przejezdzali przez pewne miasteczko polozone w gorach.
Kompozytor zafascynowany picknem krajobrazu i1 spokojem otoczenia, ktore
przypominalo mu miejsce, w ktorym mieszkatl jako dziecko, zatrzymat si¢ tam na
jakis czas. Poezja Galiny byla tak zgodna z O6wczesnym stanem umystu
Rachmaninowa, Ze zainspirowata go do stworzenia piesni Tak dobrze tu. Jej melodia
jest pelna nieskonczonego oczekiwania i radosci, wyrazajgca mito§¢ do natury i
uwielbienie dla Stworcy. Poezja, melodia 1 fortepian wsaczaja si¢ w tej piesni

tagodnie w serca ludzi, niczym ptynacy powoli strumien wody i unoszace si¢ na

78 Koussevitzky S., op. cit., s. 24.
90



niebie chmury?. Moze si¢ wydawac, ze utwor ten wyraza jedynie celebracj¢ cudow
rosyjskiej przyrody, tesknot¢ za miloscia 1 pragnienie lepszego zycia, lecz
w rzeczywisto$ci Rachmaninow byt gleboko dotknigty spotecznymi zawirowaniami
narodu rosyjskiego, wigec wykorzystat te¢ sceng, aby zadawaé pytania dotyczace
swojego kraju. Te zlozone czynniki wewnetrzne 1 zewngtrzne gleboko wptynety na
autora, co znajduje bezposrednie odzwierciedlenie w stylu kompozyc;ji.
Analiza struktury utworu

Tak dobrze tu to piesn dwuczegSciowa rozwijana na podstawie jednego tematu,
w tonacji A-dur, w tempie Moderato. Jest to liryczno-romantyczny utwor o krotkiej
strukturze, ktéry wykorzystuje czterostopniowa technike narracji (poczatek,
rozwinigcie, punkt zwrotny i zakonczenie). W sumie utwor ma 22 takty, w tym 7

taktow w pierwszej czesci, 9 taktow w drugiej i 6 taktow w kodzie. Struktura utworu

wyglada nastepujaco:
okres A B koda
takty 7 9 6
tonacja #t A #H—A

Analiza wykonania utworu

Ogoélny sens tekstu czesci A (t. 1-7, rys. 32) brzmi: ,,Spdjrz, ta odlegta rzeka
wyglada, jakby ptongta, trawa jest jak kolorowy dywan, a biale chmury ptyng po
niebie”. Wersy reprezentuja opisowy styl $§piewania, ze stosunkowo duzg liczbg stow.
Chociaz na jedng nut¢ przypada jeden segment wyrazu, to nie mozna stosowac tutaj
przerw, lecz zachowa¢ spojnos¢ tekstu, co jest praktyka przeciwng do sposobu
wykonywania pie$ni chinskich. Artykulacja i nieprzerwany dzwigk powinny by¢
oparte na rezonansie utrzymywanym dzigki swobodnemu, odpowiedniemu

oddechowi. W calym zdaniu dominuje rejestr srednicowy.

79 Wasiliew J. W., Rachmaninow i symbolizm, [w:] ,,Akademia Muzyczna”, 2008 (4), s. 1-11.
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Rys. 32 Tak dobrze tus9

Czes¢ B (t. 8-16, rys. 33) sktada si¢ z dziewigciu taktéw, podzielonych na dwie
frazy. Pierwsza (t. 8-12) rozpoczyna si¢ od przedtaktu. Pierwsze dwa takty sa
$piewane w czterodzwigkowych grupach, a rejestr jest stosunkowo niski. Podczas
$piewu nalezy utrzymac jednolitag barwe glosu. W tekscie ,,nie ma tu nikogo, jest tak
cicho, jest tylko Bog i ja” nastrdj kazdej frazy wzrasta. W trzeciej frazie pojawienie
si¢ przedtuzonego dzwieku tenuto doprowadza nastrdj do punktu kulminacyjnego.
Druga fraza (t. 13-16) rozpoczyna si¢ przedtaktem, z tekstem: ,,dzikie kwiaty i sosna”.
Fraza ta $piewana jest w sposob liryczny, zgodnie z kierunkiem melodii. Na nucie E
w 14 takcie wykonywane jest diminuendo. Na ostatniej mierze tego samego taktu
pojawia si¢ najwyzsza nuta utworu — B w oktawie dwukre$lnej, ktora $piewana jest w

dynamice pp. Linia ta jest reminiscencjg pigknej sceny i punktem zmiany oddechu

80 Koussevitzky S., op. cit., s. 103.
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przed przejsciem do wyrazenia emocji. Chociaz dynamika w tym miejscu to pp, glos
nie moze by¢ staby 1 musi zachowa¢ wielowymiarowy ton. Koncowe stowa ,,moja
fantazja” powinno by¢ za$piewane z rozmarzeniem, aby wprowadzi¢ stuchaczy w

nastrdj zadumys!.
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Rys. 33 Tak dobrze tus?
Koda uzupetnia i1 kontynuuje nagle zatrzymang melodi¢ wokalng, jest w tonacji
A-dur, dzicki czemu kolorystyka w zakonczeniu zmienia si¢ z delikatnej

i romantycznej na jasng i zywa, nadajac calosci pigkny charakter.

4.2.3 éecennue 600wt (Wiosenne wody)
Geneza powstania piesni
secennue 600vl (Wiosenne wody) to utwor napisany przez Rachmaninowa
w Stanach Zjednoczonych w 1896 roku. Romantyczny utwoér dedykowany
nauczycielce fortepianu z dziecinstwa, Annie Ornatskaya. Tekst pochodzi z wiersza
Fiodora Tiutczewa o tym samym tytule, opisuje nadejécie wiosny — $nieg na polach

nie stopnial jeszcze catkowicie, ale ten, ktory juz sie stopil zamienia si¢ w przyptyw,

81 Yang Xiaozhen #2212, Badanie lirycznego spiewu rosyjskich piesni artystycznych [{#% Hi 2R FR il
¥ IEERTEIERASR], [praca dyplomowa] Uniwersytet Finanséw i Ekonomii Jiangxi, 2018, s. 40-41.

82 Koussevitzky S., op. cit., s. 104.
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ktory ptynie we wszystkich kierunkach, dajac ludziom sygnat, ze nadeszta wczesna
wiosna. Caty wiersz jest peten rados$ci i nadziei. W 1896 roku, w przededniu wybuchu
rewolucji pazdziernikowej w Rosji, Rachmaninow skomponowal muzyke do wiersza
Wiosenne wody, tworzac piesn, w ktorej z jednej strony wital nadejsScie cieptej
wiosny, a z drugiej nawolywal do rewolucyjnego triumfu. Tego rodzaju podwodjne
znaczenie dzieta miato podnie$¢ morale uczestnikow trwajacej rewolucji®3.
Analiza struktury pies$ni

Wiosenne wody to piesn dwuczegsciowa skladajaca si¢ z czterech fragmentow:
preludium, czesci A, czgsci B 1 kody. Tonacja Es-dur, metrum 4/4, a tempo Allegro
vivace. Caly utwoér sklada sie z 38 taktow, z 2-taktowym wstepem. Cze$¢ A
podzielona jest na dwie frazy: a i b. Fraza a ma 4 takty, a fraza b 6 taktow plus 3-
taktowa fraza przejsciowa. Cze$¢ B sktada si¢ z dwoch fraz: ¢ i d, ktore sa
kontrastujace. Zakonczenie frazy B zamyka rowniez calo$¢. Fraza ¢ ma 6 taktow plus
7-taktowe uzupetienie, ktore przechodzi z Es-dur do Fis-dur. Fraza d ma 7 taktow i
powraca do oryginalnej tonacji Es-dur, a koda ma 4 takty i konczy si¢ na tonice Es-

dur. Doktadna struktura utworu zostata przedstawiona ponizej:

struktura Piesn dwuczegsciowa zestawiona
okres | preludium A B koda
frazy a b c tacznik d
takty 1—2 3—6 | 7—14 | 15—20 | 21—27 | 28—34 | 35—38
tonacja Eb Eb E b —F# Eb

Analiza wykonania utworu

W pierwszych dwoch taktach preludium fortepianowego wokalista powinien
zbudowa¢ w swojej glowie obraz sytuacji i zobaczy¢ nadejScie wiosny — swiecace
stonce 1 topniejacy $nieg. Rozpoczecie $piewu z takim obrazem zaowocuje
ptynniejszym przeptywem emocji.

Czes¢ A sklada si¢ z dwoch fraz. Fraza a (t. 3-6, rys. 34) ma dwie sekcje 2+2, z

meandrujaca, falujaca melodia i akompaniamentem fortepianu, ktéry kontynuuje

83 Bourceanu M., Szocs B., Siergiej Rachmaninow — Paganini fortepianu. Analiza utwory ,,Wiosenne
wody” (BeceHHue 800bi-op. 14, nr 11), [w:] ,Biuletyn Uniwersytetu Transylwanskiego”, seria VIII:

Sztuka widowiskowa, 2023, s. 7-20.
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motyw nadchodzacej wiosny ze wstepu. Ogolny obraz piesni jest taki, ze 16d 1 $nieg

niedtugo catkiem si¢ roztopig, a ziemia odrodzi si¢. Glos rozpoczyna si¢ od mocnego

f, w ktorym stycha¢ emocjonalng tesknot¢ za nadejSciem wiosny. Ostatnia nuta

pigtego taktu jest stopniowo zwalniana (ritardando), aby stworzy¢ ptynny obraz

muzyczny, w takcie szostym powraca do pierwotnego tempa, tworzac muzyczng

strukture pytanie-odpowiedz. Podczas $piewania nalezy podazaé za tokiem muzyki,

przygotowywac oddech z wyprzedzeniem i utrzymywac statg intensywnosc.

Allegro vivace
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Rys. 34 Wiosenne wody84

Takty 7-11 we frazie b (rys. 35) to dwie identyczne frazy. Chociaz ich melodie sg

takie same, wokalista nie moze wykona¢ ich w identyczny sposob, gdyz oba

fragmenty silnie ze sobg kontrastujg. Z partytury wynika, ze ostatnia nuta taktu 7 jest

84 Koussevitzky N., 12 romanséw, Op.14 (Rachmaninoff, Sergei), Mineola: Wydawnictwo Dover Inc.,

1998, s. 71.
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staba na przedtakcie, podczas gdy ostatnia nuta taktu 9 jest mocna na przedtakcie.
Symbol crescendo dodany w 10. takcie kontrastuje z 8. taktem i wzmacnia emocje,
dzieki czemu powstaje tu wewnetrznie progresywna relacja. Wyrazajac kontrast
intensywnosci, trzeba zwroci¢ szczeg6lng uwage na jednorodno$¢ gltosu wokalnego.
Nalezy rowniez zaprezentowal wrazenie przyptywu uderzajacego o brzeg i jego
ryczacy ped. W taktach 12-14 Rachmaninow stosuje swoja najcze¢stszg technike
kompozytorska — homofoniczne powtorzenia. W tych trzech taktach kazda nuta jest
akcentowana. Podczas $piewania konieczne jest nie tylko spojne wykonanie catego
zdania, ale takze wzmocnienie pauz mi¢dzy dzwickami, aby mogly spemi¢ role
akcentow zdania. Wymaga to silnego podparcia, aby méc glebokim i przenikliwym

glosem oznajmi¢ $wiatu, ze wiosna nadchodzi.

Gper,
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Rys. 35 Wiosenne wody35

Przechodzac do czg$ci B, najmocniejsza nuta utworu pojawia si¢ w takcie 16
frazy ¢ (t. 15-20, rys. 36). Fragment ,Becna uner! Becna wumer! 7 (,,Wiosna

nadchodzi, wiosna nadchodzi”) $piewany jest w dynamice fff, a wykonany skok
oktawowy, wyraza mocny wybuch emocjonalny, ktory jest réwniez lirycznym
punktem kulminacyjnym utworu. Fortissimo zaczyna si¢ od przedtaktu — wazne jest,
aby w procesie $piewania powita¢ wspanialy moment nadejScia wiosny z wielka
ekscytacjg. W tym momencie wokalista powinien utrzymywac cate cialo w stanie
podekscytowania 1 bra¢ glgbokie oddechy, aby utrzyma¢ otwarty kanat glosowy i
uzy¢ najsilniejszego oddechu, aby zinterpretowac¢ te dwie powtdrzone i podkre§lone

frazy kulminacyjne. Takty 18-20 $piewane s3 w B b w oktawie dwukre$lnej. Jest to

najwyzsza nuta w calym utworze, ktora utrzymuje si¢ przez dtuzszy czas. Wokalista
powinien dobrze przygotowac si¢ przed wykonaniem tego fragmentu, zwracajac
uwage na utrzymanie wysokiej pozycji 1 unikajac jej obnizenia, co mogloby
doprowadzi¢ do odchylenia intonacji. Jednoczesnie punkt podparcia oddechu
powinien by¢ glebszy 1 nizszy. Podczas $piewu wokalista musi by¢ pelen energii i
ekscytacji, z mocno otwartym gardtem i silnym glosem, aby méc odpowiednio
wyrazi¢ swoj entuzjazm. Oznaczenie ,rit”, ktére pojawia si¢ w takcie 19 to

przygotowanie przed wysokimi nutami. Wazne jest, aby idealnie zsynchronizowac

85 Koussevitzky N., op. cit., s. 72.
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oddech z fortepianem, aby jak najlepiej zinterpretowa¢ nadchodzace wysokie
dzwieki. Dhugi na dwie i pot miary dzwigk taktu 20 musi by¢ zaspiewany pozytywnie
1 z podekscytowaniem. Gardlo musi by¢ otwarte, a glos silny, aby entuzjazm ptynacy
prosto z serca mogt zosta¢ w pelni wyrazony. Utrzymujac dlugie nuty, nalezy zwrocic

uwage na wsparcie 1 wysoka pozycje dzwigku.

{a tempol

0 | \ e
b N - T x i 1
r——a—f—t = x ® s o) =]
o F—a—t ——BH—h - e = o |
% ¥ 2, 32 H—
4 ¥ L4 14 14
Bec. Ha & . ger! MBI - MO ao . poi BEC HBI TOH.
— )P >
3
.
Z » N o
P — - / N4 |
> >
; — . s BESREE| AT U it ]
i FE==2 = 3
o« & | E o
F

Rys. 36 Wiosenne wody3¢

Zaraz potem nastepuje siedmiotaktowa fraza taczaca (t. 21-27, rys. 37) w tempie

86 Koussevitzky N., op. cit., s. 73.
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Meno mosso (nieco wolniej), ktoéra otwiera liryczny fragment piesni.

wokalna jest tutaj ostabiana za pomoca powtorzen homofonicznych.

wykonania, nalezy uzy¢ tonu moéwionego i nie uzywac zbyt silnego glosu.

Meno mosso
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Rys. 37 Wiosenne wody37

Melodia

Podczas

We frazie d czesci B (t. 28-34, rys. 38), tempo zmienia si¢ na Andante. Zmiana

tempa jest zgodna z koncepcja artystyczng tekstu i pozwala lepiej odda¢ wiosenng

atmosfer¢. Tempo zaczyna przyspiesza¢ w 30. takcie, dzigki czemu koncowa sekcja

staje si¢ jeszcze bardziej emocjonalna. W tej frazie melodia wokalna wykonuje dwa

duze skoki o sze$¢ stopni, a nastgpnie powraca do ptynnej trzystopniowej progresji

kaskadowe;.

Powtarzajace si¢ uzycie takich s$rodkéw wyraza podniecenie i

podekscytowanie ludzi wraz z nadejSciem wiosny, a takze ciepto, jakie wiosna

przynosi $wiatu. Warto zauwazy¢, ze fraza zaczyna si¢ bardzo stabo 1 wyraza emocje

spokoju 1 komfortu, co wyraznie kontrastuje z nastrojem poprzedniej frazy. Podczas

$piewu po raz kolejny nalezy zwroci¢ uwage na spOjnos¢ oddechu i utrzymanie

87 Koussevitzky N., op. cit., s. 74.
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wysokiej pozycji. Partia fortepianu zmienia si¢ z cigglej 6semki na triolowy wzor
rytmiczny 1 konczy si¢ na tonice w tonacji gtownej. Da si¢ tu wyczu¢ wptyw idei 1
porywczy charakter kompozytora, ktory méwi wszystkim rewolucjonistom i masom
pracujacym, ze wiosna na pewno nadejdzie, a rewolucja zwyci¢zy. Od ostatniej
potowy miary 31. taktu tempo wzrasta, a intensywnos¢ §piewu przechodzi z f przez ff
do fff, po raz kolejny doprowadzajac muzyke do kulminacji. W tym miejscu
konieczne jest, aby wokalista przyspieszyl i jednoczesnie wlozyt w swoj §piew petnie¢
emocji. Wreszcie cata piosenka konczy si¢ wspanialym, czterotaktowym dzwigkiem,
ktéry sprawia, ze publiczno$¢ ma wrazenie, ze naprawde widzi szczescie catego kraju

1 Smiech ludzi.
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Koda (t. 35-38, rys. 39) to solo fortepianowe. Intensywnos$¢ pod koniec melodii
wokalnej nie zmniejsza si¢, ale utrzymuje si¢ przez caty czas w dynamice fff. Lewa i

prawa reka uzywaja triol.
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Rys. 39 Wiosenne wody$®

4.3 Analiza reprezentatywnych piesni artystycznych Huang Zi

4.3.1 {TEIETEY (Kwiaty, ale nie kwiaty)

Geneza powstania piesni

Wiersz {1E£3ETED (Kwiaty, ale nie kwiaty) zostal napisany przez Bai Juyi (H/E
%), poete z dynastii Tang. Wiersz zaadaptowano na piesn w 1933 roku zrobit to
Huang Zi (#H), chinski kompozytor i teoretyk muzyki. Struktura utworu jest
rygorystyczna, linie gtadkie 1 wyrazne, a zdania sg naturalne 1 harmonijne. Wiersz Bai
Juyi jest napisany w precyzyjny i szczery sposob, a jego glowna cecha
charakterystyczna, czyli ,,zwi¢zlo$¢ jezyka przy bogactwie artystycznych koncepcji”
jest doskonale wyrazona. Tworzac ten utwor, Huang Zi wykorzystal zachodnie
techniki impresjonistyczne, starajac si¢ wydoby¢ aluzyjne pigkno wiersza.
W pewnym sensie wiersz ten ujawnia wewngtrzne mys$li i emocje Huang Zi,

lamentujacego nad nietrwato$cia zycia.

89 Koussevitzky N., op. cit., s. 76.

90 Chen Yitong B5RZEf}2, Charakterystyka tworzenia piesni artystycznych Huang Zi i stylu ich $piewania -
na przyktadzie Kwiaty, ale nie kwiaty i Trzy zyczenia rézy [3& B2 NI BIFELFIEEIENASHR

——M (AFE) (BER=R) BB, (wil ,SNER" [Muzyka wspotczesna”], 2024 (05), s.
126-128.
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Analiza struktury utworu

Kwiaty, ale nie kwiaty ma tacznie 10 taktéw. Struktura utworu jest prosta
1 przejrzysta, podzielona na cztery frazy. Calo$¢ utrzymana w tempie Andante,
a faktura harmoniczna jest stosunkowo prosta. Postep melodii catego utworu sktada
si¢ gléwnie z kaskadowych interwatow lub matych interwatowych skokéw. Struktura

utworu jest nastepujaca:

Pies$n jednocze$ciowa
preludium poczatek | rozwinigcie punkt zakonczenie
zwrotny
takty 1—2 3—4 5—6 7—S8 9—10
tempo Andante
tonacja E b w trybie Gong

Analiza wykonania utworu

Pierwsze dwa takty preludium buduja obraz nadciagajacej mgty, a nastepnie od
trzeciego taktu nastepuje wprowadzenie do frazy tematycznej. W taktach 3-4 tekst
“£IEfE, EIEZE”(,Kwiaty nie sa kwiatami, mgla nie jest mgly”) jest $piewany
powoli 1 doktadnie, z dobrg kontrolg oddechu 1 rytmu, dzigki czemu ton jest miekki
i elegancki. Cze$¢ ,,rozwiniecia” (t. 5-6) ze stowami ,&¥H, KBBE" (,Przyjdz
w $rodku nocy, odejdz jutro”) kontynuuje muzyczny nastrdj i mglisty krajobraz
poprzedniej czesdci ,,poczatku”, przechodzac od crescendo do decrescendo, aby
wydoby¢ z dzwigku napigcie. Pigty takt powinien mie¢ ciemniejszy ton, a szOsty
(,,odejdz jutro”) powinien by¢ jasniejszy niz pierwsza potowa frazy. Kontrast w tonie
ma wyrazi¢ silne poczucie smutku i1 stworzy¢ poczucie zamglenia, braku

przejrzystosci (rys. 40).

Andante p dolce
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Rys. 40 Kwiaty, ale nie kwiaty!

Cze$¢ ,,punktu zwrotnego” (t. 7-8) kontrastuje z poprzednimi dwiema liniami
1 prezentuje niewielki zwrot, popychajac utwér ku kulminacji. W ten sposob
muzyczna koncepcja utworu ulega jakosciowej sublimacji, a nastréj dochodzi do
szczytu. Podczas $piewania glos powinien by¢ skierowany do przodu, a ton powinien
by¢ jasniejszy niz w poprzednich dwoéch frazach. Takty 9-10 to ,,zakonczenie”
utworu, w ktorym wszystkie frazy taczg sie¢, a calos¢ staje si¢ jednoscia. Tekst w tym
miejscu daje nierzeczywiste wrazenie sceny, ktora nigdy si¢ nie wydarzyla —
wszystko rozwiewa si¢ jak dym, pozostawiajgc tylko rozczarowanie, co w peini
wyraza wewngtrzne uczucia kompozytora, ktéry probuje to wszystko uchwycié, ale

nie moze. Podczas wykonania utworu nalezy zwréci¢ uwage na znaki ,,fl0” (jak) i
257 (0dej$é), ktére powinny byé §piewane w taki sam sposob, jak robili to starozytni
poeci, gdy intonowali swoje wiersze. Ponadto znak ,,#8” (ku) w takcie 10 musi zostaé

spowolniony. Wazne jest, aby utrzyma¢ dobre wsparcie oddechu i odpowiednig

pozycje glosu podczas $piewania, aby glos nie brzmial stabo z powodu spowolnienia

(rys. 41).
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91 Liao Changyong BEE K, Stulecie chiriskich piesni artystycznych, tom 2 [FEIZARFHBEFHES

—#], Wydawnictwo muzyczne w Szanghaju, 2020 (11), s. 36.
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Rys. 41 Kwiaty, ale nie kwiaty®?

4.3.2 (BEBR=IEY (Trzy iyczenia rézy)

Geneza powstania pie$ni

Utwor Trzy zZyczenia rézZy zostat skomponowany przez Huang Zi (22H) w 1932
roku na podstawie wiersza autorstwa Long Qi (JZ1)%. W 1928 roku Long Qi
wyktadat w Konserwatorium Muzycznym w Szanghaju. Po podpisaniu w Songhu
zawieszenia broni z Japonig po incydencie szanghajskim zobaczyl, jak roze na
kampusie zwigdly, co zainspirowalo go do napisania Trzech Zyczen rozy. Tekst
antropomorfizuje ro6ze, porownujac ja do czulej kobiety. Stowa piesni ukazujg réze
jako delikatng, ale silng istot¢, ktora pragnie empatii 1 poszukuje pickna. Autor
wykorzystuje tu obraz rézy, aby w rzeczywistosci wyrazi¢ mitos¢ 1 litos¢ dla swojej
ojczyzny94.
Analiza struktury utworu

Piesn Trzy zZyczenia roZy jest miniaturg, ale ma za to do$¢ wyszukang strukture.

92 |bidem.

93 Long Qi %t pierwotnie nazywat sie Long Muxun 13/R5 (1902-1966). Jego imie spoteczne to Yu
Sheng Mi4E, a pseudonim artystyczny Ren Han Z.3E. Pochodzit z powiatu Wanzai w prowincji Jiangxi.
Byt stynnym chinskim mistrzem leksykografii i profesorem w Konserwatorium Muzycznym

w Szanghaju. Jego gtéwne prace obejmuja: Kwartalnik etymologiczny ( <ia|%ZET]» ), Sala $piewu
smokdw, wiatru i deszczu ( < KUFi I 157]» ), Wybrane teksty stynnych pisarzy z ostatnich trzystu lat
( KIE=HFELF LY ), Wybrane teksty stynnych pisarzy z dynastii Tang i Song ( <JE7R 44 % 1
& ).

94 Hu Ying#B&?, Analiza charakterystyki muzycznej i spiewu Trzech zyczen rézy [ {BIR=IF) HIE X

YESTEIED ], [w:] , ZRFR” [,Badania nad sztukg”], 2020 (03), s. 139-141.
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Jest to reprezentatywne dzieto Huang Zi, w ktorym wykorzystat zachodnie techniki
kompozytorskie i potaczyl je z cechami chinskiej muzyki narodowej. Jest to piesn
dwuczesciowa, ktorej ogolna struktura tonacji to: E—#C—E, a struktura dynamiczna
to: p—mp—mf—p—Ff—p. Piesn ma tacznie 29 taktéow i 6 linijek tekstu, w tym

preludium, cze$¢ A 1 cz¢s¢ B. Schemat struktury utworu jest nastepujacy:

Piesn dwuczesciowa

preludium A B

al a2 bl b2 b3 b4

1—4 5—8 9—12 13—16 | 17—20 21—25 26—29

6/8/, 9/8 6/8/ 6/8/, 9/8 6/8/ 6/8/ 6/8/, 9/8 6/8/

E—E—c#—c#—E—E

Analiza wykonania utworu
Preludium (t. 1-4, rys. 42) to sekcja ,,solowa” na fortepian i skrzypce, z ogdlnym
tempem Andante i §rednio wynoszacym 90 miar na minutg. Wykorzystanie melodii

tematycznej nadaje emocjonalny ton dla nast¢pujacego zaraz potem $piewu.

s Andante £ L3

Rys. 42 Trzy Zyczenia rozy%>

Czeg$¢ A (t. 5-12, rys. 43) to fragment narracyjny, utrzymany w tonacji E-dur.
Lacznie sktada si¢ z dwoch fraz al i a2. Zastosowano tu metod¢ dwustopniowych
sekwencji, aby cato$¢ charakteryzowata si¢ emocjonalnymi zmianami 1 progresja.
W tekscie frazy al: ,JERTE, BUIRTE, EAEEEMTT” (Kwiaty rozy, kwiaty
r6zy kwitng pod balustradg w kolorze nefrytu) dwukrotnie pojawia si¢ stowo ,,.JIR
1% (kwiat rozy), jednak uzycie oddechu w obu przypadkach jest inne. Pierwsza

,10Za” powinna by¢ zaspiewana tak, jakby to byla mowa. W tym momencie nalezy

95 Wang Li ;T i, Klasyczne chiriskie piesni artystyczne [RE B2, RFREA], People's Music Publishing
House, 2016 (04), s. 72.
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kontrolowac¢ ilo$¢ oddechu 1 wykorzysta¢ rezonans gtowowy, aby publiczno$¢ mogta
ustysze¢ glos wyrazniej. Przy $piewaniu drugiej ,,r6zy” nalezy zaczerpnac nieco
wiecej powietrza, aby lepiej polaczy¢ to stowo z tym, co nastgpuje po nim. Przy
stowie , J=FF” (rozkwitaé) nalezy jeszcze bardziej wykorzystaé rezonans glowowy
1 wydoby¢ dzwick spojnym oddechem. Glos powinien i§¢ w gore, a oddech w dot,
podczas gdy usta powinny by¢ naturalnie szeroko otwarte. Tekst frazy a2 jest taki sam
jak frazy al, ale nastrgj piesni powinien by¢ skontrastowany z poprzednimi pigcioma

taktami, zwlaszcza z 11. taktem. W tym miejscu nalezy zwroci¢ uwage nie tylko na

2

zmiany rytmu, ale takze na zmiany nastroju. Dochodzac do znaku ,,JF”, nalezy

otworzy¢ kanat glosowy, zwolni¢ tempo 1 zrobi¢ przejscie od mocnego do stabego,
zgodnie z zapisem w partyturze. W takcie 12 notacja ,,a tempo” przywraca pierwotne

tempo, ktore konczy czgs¢ A.

Rys. 43 Trzy Zyczenia roz)6

We frazie bl (t. 13-16) czgsci B (rys. 44) przedstawione zostaje pierwsze
zyczenie r0zy. Nastrdj Spiewaka w tym momencie powinien by¢ nieco zmieniony, aby
wyrazi¢ zarliwe pragnienie, ptynace prosto z serca. Pierwsze zyczenie powinno by¢

$piewane spokojnie, za pomocg stabego glosu. Rozpietos¢ dzwickow migdzy znakami

96 |bidem.
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B (ten) i ,,9F” (zazdrosci¢) w zdaniu ,, FR[RARIFFRAVTCIBXRREMFT” (,,Pragne,
aby ten bezlitosny wiatr, ktory mi zazdroS$ci, juz nie wial””) wynosi sze$¢ stopni, wigc
nalezy zwréci¢ szczegdlng uwage na odpowiednie muzyczne przetworzenie tego
fragmentu. Znak 3P (czyt. du) ma w wyglosie samogloske ,,u”, ktora wymaga
lekkiego otwarcia ust podczas $piewania, z wymowa nieco zblizong do ,,0”, aby
catos¢ brzmiala nieco lepiej, bez wprowadzania zbyt wielu zmian.

Fraza b2 (t. 17-20) przedstawia drugie zyczenie rozy (,,FEIPEFHIHFEE L
,Pragne, aby ci, co mnie kochaja, nie wspinali si¢ tu 1 mnie nie zrywali”’) 1 opiera si¢
na znaku intensywnosci p w takcie 17. Nastrdj $piewu w tym momencie powinien by¢
tagodniejszy, ale tylko w poréwnaniu z pierwsza linijka, w ktorej glos jest oslabiony.
Nalezy przy tym pamigtaé, aby zachowaé nastrdj i nie wzmacnia¢ go, gdyz to
zrujnowaloby nastrdj trzeciej linijki. Fragment ten nalezy $piewac stabszym glosem,
ale ze wzmocnionym tonem. Warto tez zwrdci¢ uwage na stowo ,, & (kochaé, czyt.
ai) w takcie 18, ktore trzeba zaspiewac z lekko uniesiong gorng szczeka, tak, aby nie
bylo zaspiewane zbyt mocno, lecz w bardziej delikatny sposob. Fraza b3 (t. 21-24)
jest trzecim zyczeniem rozy: ,, B RABLLENE 4F A IEET (pragne, aby ta pigkna twarz
byla wieczna i nigdy nie zwigdla). Jest to najsilniejsze z trzech pragnien, co od razu
powinno by¢ odzwierciedlone w nastroju wykonania. Oznaczenie dynamiki /' w takcie
21 sugeruje, ze fraza powinna by¢ zaspiewana z silniejszymi emocjami i oddechem.
Znak 21" (pierwszy znak wyrazenia Z1EJi, dost. ,.czerwona twarz”, przen. ,,pigkna
twarz”’) w takcie 22 jest réwniez najwyzszym dzwickiem piesni — e w oktawie
dwukre$lnej. Dwa znaki ,,£TE0” musza wiec byé potraktowane jako kluczowa cze$é
calej piesni. Spiewajac ten fragment, nalezy odchyli¢ si¢ do tytu i utrzymaé dzwick,
nie pozwalajac, aby opadl. Z tego powodu oba znaki powinny by¢ podparte
odpowiednig ilosciag oddechu, a $piew powinien by¢ pelen emocji. 25 takt jest
w metrum 9/8 i jest kontynuacja poprzedniej linijki (., /&4 nie wiednie), jednak
znak ,,31” (czyt. xi¢) nie moze by¢ tu zaspiewany jak ,xie”, lecz ,.xia”. Spiewak
powinien postara¢ si¢ w tym miejscu wydtuzy¢ czas §piewania tego znaku, aby peten
emocji nastroj wczesniejszej czesci zwolnil, pozostawiajac nieco miejsca na zadume.

Po krotkiej przerwie nalezy wzigé oddech i zadpiewaé linie , 4FEIFRER(EH 1>
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(naucz mnie jak zachowa¢ mtodos$¢) w kojacy sposdb. W tym miejscu nalezy $piewaé
stabym glosem, a w taktach 26-29 powrdci¢ do oryginalnego tempa. Fragment ,,2B8{¥
1 (zachowaé mtodoéé) nalezy wykonaé plytko i nisko, aby odpowiednio wyrazié

zaprezentowane w tek$cie emocje.

poco agitato
E 15 - ]
1—:—5— = = o 7 i
5 L
~

poco agitato

P N
~J
~

con tenereua
# = £
?
=

x WREE KR i RE ® % R MWE HEEFE
-

E
5
t

o

=

il
n
!

4
F-
\i

o)l
(Y

108



>’,"\ N it a tempo N o
—— — e
3 o — 3 - = { et
- J

M
il

Rys. 44 Trzy Zyczenia rozy97

433 (B2 (Nostalgia)
Geneza powstania piesni

Piesn Nostalgia zostata napisana w 1932 roku przez Huang Zi (52 H) do wiersza

autorstwa Wei Hanzhang (F5#iE)%. Tekst piesni podzielony jest na dwie czesci —

pierwsza buduje scenerie, a druga wyraza emocje. Tytutowe znaki B % nie pojawiaja
si¢ w tekscie wiersza, ale wszystkie przywotywane scenerie i przedmioty nawigzujg
wlasnie do ,tesknoty za domem”, ktérg autor chce wyrazi¢. Pojawiajace si¢ w tekscie

wierzba i kukulka (, 122, ,#£85”) byly w dawnych czasach symbolami tesknoty za
ukochang osoba, a opadajace kwiaty i delikatne fale (,,’&1€”, ,.fHK”) majg za

zadanie wywota¢ ponury nastr6j®®. Opis scenerii 1 ,,zakamuflowana” ekspresja
emocjonalna nadajg piesni niepowtarzalny nastrdj i urok, a takze w peini ukazuja
tesknote autora za domem. Polaczenie przez Huang Zi technik kompozytorskich,

ktorych nauczyt si¢ podczas studiow na Zachodzie, sprawia, ze uczucie tesknoty za

97 Wang Li ;1 5, op. cit., s. 72-73.

98 Wei Hanzhang FEE (1905-1993) byt stynnym chifiskim tekéciarzem z pierwszego pokolenia
wspotczesnych autorow piosenek. W swoim zyciu napisat ponad 500 tekstéw. Jego reprezentatywne
utwory to: Powiewajgca flaga ( {FEIEZNZNY ), Nostalgia ( { B %) ), Wiosenna tesknota ( (&R
#HY ) iJak daleko do korica wiosny ( {BSRILIFY ).

99 Zhang Wenhua 3K %, Interpretacja nastroju tesknoty za domem w chiriskich piesniach

artystycznych [REZ AR E 2 15EFIZ], [w:] ,SFHREIE” [,Kompozycja muzyczna”], 2017
(04), s. 119-120.
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krajem 1 rodzinnym miastem zawarte w piesni staje si¢ bardzo intensywne, czyniac z
niej podrecznikowy przyktad piesni artystyczne;.
Analiza struktury utworu

Nostalgia to piesn dwuczeSciowa zestawiona w tonacji Es-dur. Takty 1-4 to
preludium utworu, a w takcie 4 rozpoczyna si¢ cz¢s¢ §piewana. Czes¢ A rozciaga si¢
od 4 do 12 taktu, interludium od 13 do 16 taktu, a cz¢$§¢ B od 17 do 25. W takcie 22
tonacja zmienia si¢ z B-dur na Es-dur, po czym nastgpuje jednotaktowa koda.
Struktura utworu jest stosunkowo swobodna, a og6élny uktad tonalny przesuwa si¢ od
Es-dur do g-moll, ostatecznie powracajac do Es-dur. Preludium i koda odgrywaja role

w réwnowazeniu catej struktury. Struktura utworu zostata przedstawiona ponizej:

Piesn dwuczesciowa zestawiona

okres | preludium A interludium B koda

frazy a b c tacznik d
takty 1—4 4—8 | 8—12 13—16 17—21 22 23—25 | 26—27

tonacja Eb g Bb—Eb

Analiza wykonania utworu

Poniewaz podstawowa tres$cig utworu jest gleboka tgsknota za domem, a nie
namigtne i zywiotowe uczucie, nie potrzeba tu mocnego tonu. Emocje piesni powinny
by¢ czute 1 melancholijne, dlatego uzycie spokojnego tonu byloby bardziej
odpowiednie, bioragc pod uwage ogoélny temat dzieta. Aby podczas §piewu uzyskaé
subtelny 1 melancholijny ton, nalezy lepiej kontrolowa¢ oddech i odpowiednio
uzywaé rezonansu, aby glos mial podparcie i mogt powoli ptyna¢. Spiewaé nalezy z
uczuciem, a glos powinien opiera¢ si¢ na oddechu. Podczas $piewania konieczne jest
pelne wykorzystanie przeptywu oddechu, aby glos mogl wyrazi¢ wzloty i1 spadki
emocji, a przez to ukaza¢ zmiany nastroju piesni.

W preludium (t. 1-4, rys. 45) kompozytor aranzuje parti¢ prawej reki za pomoca
roztozonych akordow, a partie lewej reki za pomoca arpeggio. Tego rodzaju spdjna
aranzacja wzmacnia funkcje harmonii, a takze odzwierciedla kierunek melodyczny

partii wokalnej, przygotowujac grunt dla wejscia glosu.
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Andante

ggbbl,g —

Rys. 45 Nostalgial90

Fraza a czgsci A (t. 4-12, rys. 46) rozpoczyna si¢ na stabej mierze niepetnego
taktu i wykorzystuje rownomierny wzor rytmiczny, ktory rozwija si¢ trzykrotnie w
gore, z wieloma crescendami 1 decrescendami, tworzac dynamiczny obraz
kotyszacych si¢ galezi wierzby. Przy opisie wewngtrznego poczucia straty, ktore
budzi si¢ z powodu przedstawionego obrazu, ton gltosu powinien sta¢ si¢ bardziej
powsciaggliwy 1 mroczny. Dwa wersy we frazie b rowniez rozpoczynaja si¢ od
progresji w gore, przypominajgc shluchaczowi o wiosennym wietrze, wierzbie i
$piewie ptakow na galeziach. Zwrot ,,—F =" (dzwigk za dzwickiem) z ostatniego
zdania ,—FB BB, AUFAE" (dzwick za dzwickiem mowi, ze lepiej juz wrdcid)
powinien by¢ $piewany mieckkim tonem, przypominajacym mowe, a stowo ,,J8”
(méwi¢) powinno by¢ krotkie, aby stworzy¢ wrazenie, ze chce si¢ powiedzie¢ co$
wigcej, ze to jeszcze nie koniec. Na znaku ,. 80" w wyrazeniu ,, ANENYAZE" (lepiej
bytoby wrdéci¢ do domu) wypada przedtuzony dzwiek ,,tenuto”, dlatego musi on by¢
nieco podkreslony. Spiewajac ,J3Z” (wréci¢) nalezy obnizyé nieco nastroj,
utrzymujac réwnoczesnie stalg pozycje dzwigku. W tej frazie pojawiajg si¢
decrescendo 1 tenuto, aby wywota¢ wewngtrzny zwrot emocjonalny. Ta
kompozytorska technika taczenia scen toruje droge dla bezposredniej ekspresji czesci

B, czyniac przejScie w emocjach bardziej naturalnym.

100 | jap Changyong BE& K, op. cit., s. 13.
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Rys. 46 Nostalgia'!

W interludium Huang Zi sprytnie wykorzystat fortepian do nasladowania krzyku
kukutki. Jest to zywa odpowiedz 1 uzupetienie zakonczenia pierwszej czgsci, a takze
przygotowanie do zmian fakturalnych w akompaniamencie czesci drugiej. Po krétkim
interludium utwor przechodzi do cze¢sci B.

Fraza c (t. 17-21) cz¢$ci B (t. 13-25, rys. 47) wykorzystuje technike
sekwencjonowania dla rozwoju melodii, aby kontrastowa¢ nastroje 1 shuzy¢ jako sita
napgdowa dla melodii. Na poziomie makro, ton i intensywno$¢ r6znig si¢ od bardziej
powsciagliwej w ekspresji czeSci A. We frazie , &k 7 MRS, HMTAIZE"
(wzbudzil tysigc réoznych uczu¢ i byt peten mysli o pozegnaniu) wykorzystane zostaty
akordy 1 technika sekwencjonowania w gore. Jednoczes$nie oznaczenie con anima
cresc. sugeruje, ze §piew musi by¢ wsparty przez staly przeptyw oddechu. Ton jest
jasniejszy niz w poprzedniej czgsci, a glosnos$¢ jest stopniowo zwigkszana, dzigki
czemu glos jest naprawde niesiony przez emocje. Oznaczenie poco a poco w takcie
17 sygnalizuje dalszy rozwoj emocji, w celu przygotowania do kulminacji utworu. W
taktach 19-21 wers ,,EESEMHUK 2 B @REIR (,plynie na potudnie wraz z odleglymi

falami) jest pytaniem. Aby wyrazi¢ emocje w odpowiedni sposob, barwa powinna

101 |hidem.
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by¢ migkka, a glosnos¢ powinna zosta¢ szybko zmniejszona, dzigki czemu mozna
skutecznie wydoby¢ jak najwigckszg migkkos$¢.

W ostatniej frazie d (t. 23-25) z tekstem ,FK[ES5M[EZE" (Chcialbym z nim
pojs¢), aby pokazaé szczerg tesknote za domem, ton 1 barwa powinny by¢
zdecydowane. Réwnoczes$nie gtosno$¢ musi zmieniaé si¢ z crescendo na decrescendo

zgodnie z oznaczeniami na partyturze, co wymaga zwigkszonej kontroli oddechu.
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Rys. 47 Nostalgial02

4.3.4 (BEBMY (Wiosenna tesknota)

Geneza powstania piesni
Wiosenna tesknota 1 Nostalgia to siostrzane liryczne utwory solowe, ktore
powstaty w odstepie jednego miesigca w 1932 roku, z tekstami napisanymi przez Wei

Hanzhanga (F#E). Tekst wiersza Wiosenna tesknota wykorzystuje metode

wyrazania emocji poprzez sceneri¢ i przedmioty, przedstawiajac zywy obraz mglistej
i deszczowej wiosny, ze $piewajacymi wilgami i tanczacymi jaskoétkami,
podkreslajacymi poczucie samotnosci gldéwnego bohatera. Huang Zi uzyl wiersza
jako tekstu swojej piesni, przetworzyl go w formie muzycznej oraz zastosowat
odpowiednie zmiany harmonii i tekstury fortepianu, aby tekst i muzyka byly spojne
z 0g6lna koncepcja artystyczna. Piesn ilustruje wewnetrzne mysli kobiety 1 zmiany jej
emocji, ktore sa zardwno radosne z powodu nadej$cia wiosny, jak 1 wyrazaja
powrdcit do niej!03.
Analiza struktury utworu

Wiosenna tesknota to trzyczeSciowa piesn rozbudowana. Caty utwor utrzymany

jest w tonacji durowej, jednak w srodkowej czes$ci utworu stosowane sg transpozycje

102 |jao Changyong BE &K, op. cit., s. 13-14.

103 Yang Qing #%[X, Analiza $piewu piosenki artystycznej Huang Zi ,Wiosenna nostalgia” [ B 2 7R3k

B (EEBHY AENED ], [praca dyplomowa] Uniwersytet Jishou, 2018.
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migdzy tonacjami durowg i molowg oraz krotkie przemieszczenia centrum tonalnego.
Jeden takt preludium jest w tonacji d-moll, a zaczynajac od drugiego taktu, czgs¢ A (t.
2-11) przechodzi z d-moll do f-moll. Dwie frazy czesci B (t. 11-17) przechodza
kilkukrotne modulacje, zaczynajac od F-dur do f-moll. Fraza ¢ zmienia si¢ z E-dur na

cis-moll, a czes¢ C (t. 18-23) 1 koda sg w tonacji F-dur. Struktura utworu wyglada

nastepujaco:
Piesn trzyczesciowa rozbudowana
okres | preludium A B C koda
fraza a al b c d e
takty 1 2-5 6-11 | 11-14 | 15-17 | 18-19 | 20-23 | 24-25
tonacja d d f F-f E-#c F

Analiza wykonania utworu

Piesn Wiosenna tesknota utrzymana jest w metrum 12/8. Twoérca na samym
poczatku postuzyt sie¢ tempem Adagietto, aby oddaé samotny nastrdj dziewczyny
w buduarze w nocnym deszczu. Przez pierwsze 10 taktéw akompaniamentu przewija
si¢ wzor ,kropli deszczu”, ktore powinny by¢ $piewane w bardzo spojny sposob,
z wielka dbatoscig o integralno$¢ fraz. Podczas $piewania nalezy zwrdci¢ uwage na
charakterystyke rytmu i dostosowac do niego spos6b wykonania i zmiany nastroju.
Tekst frazy a cze$ci A (t. 2-11, rys. 48) brzmi ik im IR A BT, EXRIMFARAE”
(deszcz pada noca na schody, zimna kotdra i samotna poduszka nie zachecaja do snu).
Linia melodyczna tego fragmentu przebiega od wysokich do niskich dzwigkdow.
Pierwszy dzwick, ,.xia” (i) wypada na f w oktawie dwukreslnej. Ton poczatkowy
powinien by¢ staby, a koncéwka wyglosu znaku powinna brzmie¢ ,,a0”. Zaktadajac
pelne otwarcie jamy krtaniowo-gardlowej, nalezy uwazaé, aby dzwigk nie byl zbyt
jasny, dlatego nalezy tu $piewaé z nieco ciemniejszg barwg. Znak ,,fll” (samotny) w
trzecim takcie wypada na oktawie od fa w oktawie razkreslnej do fa w oktawie
dwukreslnej. W tym momencie przejScie oktawy nie powinno by¢ $piewane
gwattownie, ale kojaco 1 ptynnie, z uzyciem oddechu.

Fraza al (t. 6-7) z tekstem ,,SEAHiTR, NEIRIX” (patrzac dzisiaj w lustro,
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powinnam zobaczy¢ doteczki od usmiechu) jest wariacjg frazy a, w ktorej rytm

i tempo s3 takie same, ale nastrdj zostaje nieco wzmocniony. Stowo ,,5” (dzi$, czyt.

jin) réwniez zaczyna si¢ w f w oktawie dwukreslnej, ale gléwna samogloska

2

w wyglosie to ,,i” wymawiane przy zamknigtych ustach. Przy wykonywaniu tego
slowa, przepona powinna by¢ utrzymywana w pozycji wspierajacej 1 wysokiej,
a gardlo nie moze by¢ $cisnigte. We fragmencie ,,.4x = E1R, WMETEHH” (swobodnie
rozpuscita wlosy, leniwie naktadata makijaz huadian) w taktach 8-10, tonacja
przechodzi w f-moll, zmieniajac réwniez nastrdj. W takcie 10 na stowie {Ehua

(pierwszy czton stowa huadian) wypada oznaczenie ,,rit”, wigc wokalista powinien w

tym miejscu wykona¢ powolng kadencjg, stale utrzymujac wsparcie oddechu.
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Rys. 48 Wiosenna nostalgia'o4

Poczawszy od frazy b w czesci B (rys. 49), wzor ,kropel deszczu”
akompaniamentu fortepianu zmienia si¢ w bardziej pltynny. Zmiana rytmu
w akompaniamencie oznacza, ze wewngetrzne emocje rowniez powinny si¢ zmienic.
W tym momencie nastrdj przypomina uczucie, gdy oglada si¢ pigkng scenerig, ktora
przemieszana jest ze smutkiem i melancholig. W tej frazie melodia ma wiele wariacji,
wigc wokalista musi $piewac bardzo dokladnie i nie moze wypa$¢ z melodii, ani
odbiec od artystycznej koncepcji utworu. Spiewajac takty 11-14 nalezy podazaé za
rytmem akompaniamentu fortepianu, aby odpowiednio odda¢ wrazenie bujajacych si¢
na wietrze gatezi wierzb. Pozycja musi by¢ tu jednolita, oddech stabilny, a ton i
wymowa skoordynowane. Fraza ¢ (t. 15-17), z tekstem ,, BB IF BRI ENINGEL” (jeszcze
bardziej zazdrosci nieswiadomej parze jaskotek) powinna zostaé podkreslona,

zwlaszcza stowo ,,XX” (para). W tym miejscu nalezy w pelni zmobilizowaé emocje,

koncentrujagc si¢ na smutnych emocjach zwigzanych z roztgka pary. Jesli uda sie
zbudowa¢ odpowiedni nastr6j, mozna zastosowaé tu roéwniez wydtuzenie o jedng lub

dwie miary. Fraza ,,JII%1&13 EIF=81" (,,przelatujace]j za szczebiotem przez malowang

balustrad¢) jest w skali opadajacej. Gwattowny spadek nastroju podkresla tu

104 Liao Changyong BE &K, op. cit., s. 16-17.
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sprzeczno$é uczué w sercu podmiotu lirycznego. Ostatnie trzy znaki ,,E#=Fi]” (przez

malowang balustrade) powinny by¢ spowolnione. Wazne jest, aby w tym miejscu

odpowiednio pokaza¢ wewngetrzny niepokoj bohatera.
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105 | jao Changyong BE &K, op. cit., s. 17-18.
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Cze$¢ C (1. 18-23, rys. 50) osigga punkt kulminacyjny na znaku ,.B}” we frazie d
LG BRI B B2 (pamietam lata, ktore minety, odkad cie opuscitem), na ktory
rownoczesnie wypada najwyzsza nuta w utworze (g w oktawie dwukreslnej). Po
znalezieniu rownowagi mig¢dzy mocnymi i migkkimi dzwickami nalezy wzmocni¢
dzwiek poprzez zwigkszenie gestosci oddechu i1 wyrazi¢ tesknote bohatera za

ukochang osobg i lekki smutek w jego sercu, starajac si¢ nie wydawac zbyt gtosnego,
ani zbyt ciezkiego dzwicku. W tek$cie frazy e: ,I[RZIR, AL FIRABIREEYF
¥ (Pragne zmieni¢ sie¢ w kukulke i wotaé¢ go, aby powrécil) nalezy podkresli¢ stowa
WI8” (wotad) i,,Y3” (wrdcié). Sa to dwa czasowniki, ktore nalezy $piewaé z wigkszym
naciskiem. Ostatni znak ,.#§” (czyt. bian) ma lacznie dziewie¢ miar, wiec dobrze jest

go zwolni¢ i tym samym dopetni¢ nastro;.
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4.4 Analiza reprezentatywnych piesSni artystycznych Zhao Jiping’a

4.4.1 (E#RB) (Ciche mysli nocq)

Geneza powstania piesni

Wiersz (BEREBY (Ciche mysli nocq) napisany zostat przez Li Bai’a (FFH),
stynnego poete z chinskiej dynastii Tang. Poeta wykorzystal w nim obraz bohatera
wspominajgcego dom w momencie podziwiania ksiezyca na niebie, co jest bardzo
czgstym motywem wykorzystywanym w klasycznych chinskich wierszach. Poeta
ujawnia w nim swoje wewnetrzne my$li za pomocg zaledwie 20 znakow (,, E &R B
¥, WM EFE, BLERA. {LBIHSZ” - Ksiezyc $wieci przed moim
postaniem, zastanawiam si¢, czy to szron osiadl na ziemi. Podnosze gtowe 1 patrze na
jasny ksiezyc, pochylam glowe i mys$le o moim domu) i zywo rysuje obraz tgsknoty
za domem w ksiezycowg noc. P6zniej stynny chifski kompozytor Zhao Jiping (fXZ
) sprytnie polagczyt melodie charakterystyczng dla tradycyjnej chinskiej kultury
muzycznej z zachodnimi technikami kompozytorskimi, aby stworzy¢ t¢ wyjatkowa
chinskg piesn poetycka. Jest to jeden z utworéw wokalnych z serii suit poetyckich
dynastii Tang, skomponowanych przez Zhao Jipinga i opublikowany w 2011 roku
w ksigzce Osiem piesni do poezji Tang ( {FEETFIRA/\E)Y ). To takze klasyczna
piesn artystyczna Zhao Jinpingal07.
Analiza struktury utworu

Ciche mysli nocq majg forme¢ piesni trzyczesciowej z repryza, sktadajaca sie

106 | jap Changyong BEE 7K, op. cit., s. 18-19.

107 sang Yuyi 2312, Charakterystyka artystyczna i analiza Spiewu chiriskiej starozytnej piesni
artystycznej ,Ciche mysli nocq” [PFEEIFEAZ AN (FFRE) N2 ARIFERERERD, (W] &

a2 77 [,Dzwicki Zottej Rzeki”], 2024 (09), s. 150-153.
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z czescl gtownej, srodkowej 1 repryzy. Metrum utworu to 4/4, tempo umiarkowane, a

gtowna tonacja to d Shang Yanyue. Schemat struktury jest nast¢pujacy:

Piesn trzyczeg$ciowa z repryza
preludium A B interludium C koda
1—4 5—16 17—25 26-27 28—36 | 37—40
a | al | uzupelienie, b | bl a | al
4 4 | 4 4 4 5 2 4 5 4
d yanyue d-moll D yanyue | d-moll

Analiza wykonania utworu
Preludium trwa 4 takty (rys. 51), a akompaniament sktada si¢ gtoéwnie z szybkich,

arpeggiowych akordow. Muzyka zaczyna si¢ od akordu tonicznego, ktory wkracza ze

stabg intensywnoscig, a nastrdj muzyki staje si¢ mocno emocjonalny. Akcentowana
miara 2 taktu rozpoczyna si¢ z intensywnoscig Srednio-stabg, a nastepnie
akcentowana miara stopniowo zwalnia. Takt 3 powraca do oryginalnego tempa, a
dynamika zmienia si¢ z powrotem na cichg. W takcie 4 akompaniament wraca do

trybu Yu (JJEF). Taka faktura akompaniamentu stanowi dobre przygotowanie dla

wejscia glosu.
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108 Wang Li ;E5%, op. cit., s. 216.
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Czes¢ A to akompaniament fortepianu w taktach 5-12, z arpeggiowymi akordami
podkreslajacymi $piew recytatywny partii melodycznej. Zastosowana tu technika
zaktada, ze jeden znak odpowiada jednemu dzwigkowi. Melodia jest prosta i gtadka,
wyrazona tagodnym tonem. Wykonanie wokalne taktéw 5-6 powinno by¢ liryczne,
pickne, rowne 1 powolne, aby pokaza¢, ze autor jest pochtoni¢ty bezgraniczng

tesknotg za rodzinnym domem. W taktach 7-8 wokalista $piewajac fragment ,, %% it

#8~ (zastanawiam sie, czy to szron osiadl na ziemi) powinien wykorzysta¢ emocje

do wydobycia glosu, przy czym sita $piewu stowa ,,&” (by¢) powinna by¢ nieco

wigksza. Pomiedzy stowami , ;& (byé) i ,11” (ziemia) musi nastapié¢ niewielka

pauza, a nawet chwilowe zatrzymanie  oddechu, aby osiggna¢ efekt pozornie
przerwanego, ale w rzeczywistosci ciaglego dzwigku. Taki zabieg pomaga
realistycznie pokaza¢ emocjonalng zmiang¢ Li Bai’a, gdy ten zobaczyt mrozne $wiatto
ksiezyca oraz jego tesknote za domem, ktéra pojawila si¢ natychmiast po zobaczeniu
$wiatla ksigzyca. Nastrdj ulega w tym momencie zmianie, a towarzyszaca temu aura
utrzymuje si¢ przez dtugi czas.

We fragmencie ,25LEBBHH” (podnosze glowe i patrze na jasny ksiezyc)
w taktach 9-10, stowo , 8> (ksiezyc, czyt. yu¢) moze byé wymawiane rdznie
w roznych kontekstach muzycznych. Ostatnia nuta samogloski dyftongu w wyglosie
tego znaku powinna by¢ $piewana za pomocg samogloski ztozonej ,.ei”, a oddech
powinien by¢ wysylany w gore nieprzerwanie i rOwnomiernie, aby dzwiek zachowat
jednosci 1 jasnosci tonu.

W taktach 11-12, we fragmencie ,{ELB#Z” (pochylam glowe i mysle
o moim domu), mozna zastosowa¢ przerywane nuty miedzy stowami ,,ff§” (pochyli¢)
i ,3k” (gtowa), aby dokladniej wyrazi¢ melancholijne i ponure my$li autora.

Zastosowanie techniki przerywanych nut moze lepiej ozdobi¢ muzyke, poprawié
ekspresje Spiewu i wzmocni¢ piekno ogélnej koncepcji artystycznej. Metoda $piewu
przerywanymi nutami jest w zasadzie taka sama jak $piew staccato, gdyz stanowi
efekt potaczenia lekkiego podbicia przepony w gore oraz zrgcznej wokalizacji za

pomoca glosni. W tym miejscu wokalista powinien czu¢ uderzajace powietrze,

utrzyma¢ umiarkowanie otwarta glos$ni¢ i wydawac¢ dzwigk, ktory jest nieprzerywany,
122



lecz elastyczny 1 wysokiej jakoSci.

Takty 13-16 to cze$¢ lacznikowa, a znak ,,J8” (oh, czyt. 6) rdowniez moze by¢
wymawiany roznie w roznych kontekstach muzycznych. Akompaniament grany jest
za pomocg rozlozonych akordow, ktére maja za zadanie wzmocni¢ $piew wokalisty
i utworzy¢ kontrast z pauza na dwdch ostatnich miarach 14 taktu. Znak ,,J8” (oh)
w 10. i 11. takcie oraz ,,%” (dom) w 13. takcie sg $piewane legato. Artykulacja

podczas wykonania powinna by¢ prowadzona z uczuciem, dzwigk stéw powinien by¢

pely 1 migkki, a rytm melodii powinien by¢ ptynny i spdjny.
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Cze$¢ B wypada na taktach 17-25 (rys. 53) i konczy si¢ w trybie Yu (JI&).
Fragment ten zostal pierwotnie napisany z udzialem zespolu (4 glosy), jednak
w nagraniu doktorskim, autor niniejszej pracy zaspiewat tylko glos melodyczny
w ramach utworu solowego. Melodia dochodzi do kulminacji, akompaniament
wykorzystuje akordy i tremolo, aby wydoby¢ atmosfere wiersza i popchna¢ melodi¢
do najwyzszego punktu. Tekst powtarza tu stowa czesci A. Spiew powinien byé peten
emocji, ktore silnie wyrazaja tesknot¢ za rodzinnymi stronami. Podczas $piewania

jama ustna powinna by¢ w pelni otwarta, a oddech powinien by¢ silnym wsparciem.

(BHEGHE)
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110 wang Li ;1% op. cit., s. 216-217.
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Czes¢ C (t. 28-36, rys. 54) to powtdrzenie czeSci A ze zmianami. Scena
przedstawia powrdt do rzeczywistosci, tworzac dhugi, spokojny, kojacy nastroj. Poeta
po zobaczeniu ksigzyca i chwili wspomnienia domu i zaczyna mamrota¢ do siebie, co
jeszcze bardziej buduje ponury nastrdj samotnosci i depresji. Podczas $piewania
nalezy wzmocni¢ kontrolg oddechu. Intensywno$¢ $piewu powinna by¢ stosunkowo
niewielka, ale glos nie moze by¢ przy tym staby. Akompaniament kody (t. 37-40)
uzywa wznoszace si¢ arpeggia, a decrescendo daje shuchaczom wrazenie zawieszenia

dzwieku. W partii melodycznej, stowo ,,%” (dom) jest przedtuzone, na koncu powoli

Rys. 54 Ciche mysli nocg'!

11 wang Li £, op. cit., s. 217-218.
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4.4.2 {(xB) (Guan Ju)

Geneza powstania piesni

(XBED (Guan Ju) to piesh artystyczna Zhao Jipinga, przyjmujaca doéé unikalny
styl. Tekst piesni pochodzi z poematu o tym samym tytule otwierajacego Ksigge
piesni ( {IF2Z) ), ktora jest zbiorem wierszy z réznych miejsc, napisanych w okresie
od poczatku Zachodniej Dynastii Zhou do polowy Okresu Wiosen i Jesieni. Guan Ju
jest najbardziej znanym sposrdéd wszystkich 300 wierszy zebranych w tym dziele.
Tres¢ wiersza jest bardzo prosta, opisuje mitos¢ mezczyzny do kobiety oraz udreke i
smutek z powodu niemoznos$ci jej zdobycia. Melodia jest tagodna i melodyjna, ze
wzlotami i spadkami oraz namigtnymi uczuciami, przypominajaca nieco §piewna
skarge. Piesn odzwierciedla charakterystyczny styl Zhao Jipinga, laczacy klasyke i
nowoczesnos$¢, pasje 1 elegancje. Jego technika wykorzystywania tradycyjnych

chinskich trybow w polaczeniu z picknem wierszy ma wysoka wartos¢ artystyczna!12,

Analiza struktury utworu

Utwor jest napisany w siedmiotonowym trybie D Yu chinskiej skali
pentatonicznej, z oznaczeniem tempa grave. Jej styl jest swobodny i kojacy. Jesli
chodzi o struktur¢ utworu, to jest to regularna piesn trzycz¢sciowa, w tonacji F-dur,
o konstrukcji A+B+A. Pierwsza to czg$¢ tematyczna, srodkowa cze$¢ to punkt

kulminacyjny utworu, a trzecia to pelna repryza. Struktura utworu zostala

przedstawiona ponize;j:
Piesn trzyczesciowa z repryza
preludium| A | interludium B interludium| A koda
1-9 10-17 18-19 20-40 41-46 47-54 | 55-58
a al b/ bl|c|cl|c2 a|al
9 41 4 2 41 5/4| 4| 4 6 4| 4 4
Tryb D Yu

112 Xje Wenli §I3XfiF, Badanie cech fonologicznych i sposobow ksztaftowania koncepcji artystycznych
w starozytnej piesni artystycznej ,Guan Ju” [t ZNIREN (KRBE) BB ENSBREIREIEIRG,

[w:] B 2" [, Diwieki Zottej Rzeki”], 2024 (01), s. 124-127.
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Analiza wykonania utworu

Preludium sklada si¢ z dziewigciu taktow (rys. 55). Dwie czterotaktowe frazy
przypominaja tu dialog migdzy wysokimi i niskimi tonami, jakby wyrazajac niepokoj
w sercu. W ostatnim takcie zastosowano wysokooktawowe wibrato, aby oddac¢
wahania emocji, nada¢ calemu utworowi emocjonalny ton zaniepokojonej kobiety, a

takze utorowac¢ droge dla wejscia glosu w czesci A.
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Rys. 55 Guan Ju!13

Cze$¢ A skfada si¢ z o$miu taktow (rys. 56), ma $wiezy i dynamiczny ton oraz

falujacy kierunek melodyczny. Sktada si¢ z dwoch fraz a 1 al o kwadratowej

113 Wang Li ;1 51, op. cit., s. 101.
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strukturze (4+4), prezentujacych kompletny i spojny rozwdj. Fraza a ,, K KBNS, £
aZ i

bixing, z ciagly progresja 6semkowa. Fraza ta jest ptynna, spokojna i miarowa, z

” (dwa rybotowy $piewaja, na wyspie na rzece) wykorzystuje chinska technike

wyraznym rytmem, ktéry wywotuje w stuchaczach wrazenie opowiadania historii. Od
wokalisty wymaga si¢ ptynnego oddechu; prowadzenia historii, niczym gawedziarz,
bez zbytniej intensywnos$ci. Pomiedzy znakami ,,Z538" (pelna wdzigku) i ,;&”
(cnotliwa dama) we frazie al wypadaja dwie 6semkowe pauzy. Podczas $piewu
nalezy zrobi¢ krdotka przerwe, aby odetchnaé, jednak czas pauzy musi by¢ dobrze

uchwycony (nie za dhugi), aby nie zepsué narracyjnej sceny. Na stowie ,, 4% (dobry)

w 12 takcie nastepuje skok o oktawe, o ktorym mozna mysle¢ jak o naglym impulsie
W sercu mezczyzny, ktory chee podazy¢ za pigkng dziewczyng. Jednak tak duzy skok
nie powinien by¢ zbyt intensywnie akcentowany, gdyz byloby to zbyt gwaltowne
posunigcie w Srodku trwania utworu. Dlatego tez wazne jest, aby znalez¢
odpowiednie wsparcie dla oddechu i wysoki punkt oparcia dla artykulacji, aby
sprobowac zaspiewac to miejsce w sposob kontrolowany.

Fraza al opisuje pickny obraz ciezko pracujacej kobiety. Melodia ma skoki o
cztery, szeS¢ 1 osiem stopni, co pokazuje zdenerwowanie me¢zczyzny, gdy spotyka
kobiete, ktora mu si¢ podoba. Podczas $piewania nalezy zwrdci¢ szczegdlng uwage na
wymowe znakow ,, B2 (nieréwny) i sprobowaé¢ wymowié pelne samogloski, aby

uzyska¢ migkki 1 zaokraglony efekt dzwigkowy. Warto zauwazy¢, ze w takcie 15

=2y

pomiedzy stowami ,,Z538” (petna wdzigku) 1 ,,7i%” (cnotliwa dama) rowniez dodana
jest pauza. Tego rodzaju sprytne uzycie przymiotnikéw opisujacych osob¢ w malej
frazie z pauzami dodaje muzyce uroku, podkresla zywiotlowo$¢ 1 pigkno ,,damy” z

tekstu 1 jeszcze bardziej przycigga uwage stuchaczy.
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Rys. 56 Guan Ju (Kolekcja piesni Zhao Jipinga)!14

Czgs¢ B ma 20 taktow. Fraza b tej czeSci opisuje wewngtrzny monolog
mezcezyzny, samotnego z sercem wypelionym zmartwieniem i bolem tgsknoty za
ukochang: ,SRZAG, BREMR, &&ES, BERM” (Nie moze osiagnaé
tego, czego chce, teskni za pigkng dama za dnia i w nocy, jest tak zmartwiony, Ze noca
przewraca si¢ z boku na bok). W tej czgsci wokalista musi sprawi€, aby tekst byl
zwarty i ciggly. Zwlaszcza we fragmencie , S KZA15, BRI (nie moze
osiggnac tego, czego chce, teskni za pickng damg za dnia i w nocy) nie nalezy robi¢
wdechu w $rodku frazy. Mozna w tym miejscu nada¢ tekstowi ton wykrzyknikowy,

aby wyrazi¢ bezradno$¢, jak i niepokdj mezczyzny.

14 Wang Li ;1 %1, op. cit., s. 101-102.
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Fraza bl jest powtérzeniem frazy b ze zmianami — tekst jest ten sam, ale
intensywno$¢é gtosu wzrasta. Stowo ,.{flI” (bok) na koncu frazy trwa osiem miar. W
zwigzku z tym ton powinien by¢ tu odpowiednio wzmocniony, powietrze
wydmuchiwane powoli, jama klatki piersiowe]j otwarta, oddychanie przeponowe, a

natezenie glosu stopniowo wzmacniane. (rys. 57).

Rys. 57 Guan Ju'1s

Frazy c i cl (rys. 4.13.4) stanowia refren utworu. Wokalista powinien w tym

momencie wzmocni¢ jasnos¢ tonu, ale musi to zrobi¢ w sposob odpowiedni, unikajac

115 Wang Li ;1 5, op. cit., s. 102.
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zbytniego podekscytowania. Dzigki temu mozna w naturalny sposob ukazac¢ pigknag
scene mezczyzny i kobiety w harmonii. Znak ,5” (element stowa ,SZE” —
nierowny) w pierwszej czesci frazy c to f w oktawie dwukreslnej, wprowadzone przez
wysokie dzwigki. W tym miejscu wokaliscie stawiane sa wysokie wymagania
glosowe — nie powinno si¢ tu pojawié glissando ani appoggiatura, gdyz glos
powinien od razu trafi¢ na swoje miejsce. Podczas $piewania znaku ,, 2,
podniebienie migkkie musi by¢ ,otwarte ku gorze”, a dzwick powinien by¢
wytwarzany glownie przez tylng §ciane gardta. W tym momencie oddech powinien
by¢ wystarczajaco silny, aby szybko zaspiewac to stowo, jednak rownoczesénie trzeba
zachowa¢ nieco oddechu na kolejne wysokie dzwieki. Przy znaku ,,Z” nalezy
zastosowac technike sdelikatnego $piewu 1 glissando, a takze przygotowacé si¢ do
wykonania reszty utworu. Ta sama metoda ma tez zastosowanie przy stowie ,,ZE”
(zbiera¢) we frazie cl. Jest to czgs$¢, w ktorej nalezy nieco zintensyfikowac ekspresje
emocji, poniewaz dynamika jest tu oznaczona jako ,.ff’. Dzieki wykorzystaniu linii
wznoszacej 1 opadajacej w akompaniamencie 1 ptynacej niczym woda, mozna w petni
wyrazi¢ emocje gléwnego bohatera. Znak ,,.2” (jg) we fragmencie ,,Z5 B, HEX
R 2Z” (pena wdzieku i cnotliwa dama, dzwigki dzwonkow i bebnow uszczesliwia ja)
frazy c2 nalezy nieco przeciagnaé, aby stworzy¢ wrazenie spokoju 1 odleglosci.
Spiewajac przedluzone cztery miary nalezy wykona¢ proces stopniowego zwalniania.

Wykonanie powinno odzwierciedla¢ silne uczucia tgsknoty mezczyzny za kobieta, a

takze doprowadzi¢ ogdlny nastrdj piesni do punktu kulminacyjnego.
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Rys. 58 Guan Ju'16

Szesciotaktowe interludium po zakonczeniu czesci B jest emocjonalng
kontynuacjg punktu kulminacyjnego, a takze stanowi przygotowanie dla repryzy,
stuzac jako pomost miedzy poczatkiem a koncem.

Powtorzenie czesci A (rys. 59) jest jak wspomnienie pigknego snu, wigc powinno
by¢ $piewane w klasyczny i prosty sposob. W przeciwienstwie do pierwszej sekcji, w
ktorej wyczuwalna jest swobodna atmosfera 1 kadencja, w tej sekcji zwraca si¢
wicksza uwage na mickkos$¢ tonu i1 spdjnosé linii. Nalezy zwroci¢ uwage na skoki
oktawowe przy stowach ,8F” (dobrze) i ,JB¥R” (pelna wdzicku) oraz
sze$ciostopniowy spadek przy stowie ,,5K” (dazy¢ do, poszukiwaé). Oprocz tego,
konieczne jest réwniez utrzymanie punktu podparcia oddechu i stabilnej wysokiej

pozycji, przy jednoczesnym zapewnieniu czystosci samogtosek i stabilnym otwarciu

116 Wang Li ;1 %, op. cit., s. 102-103.
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kanatlu przeplywu dzwigku. Samogloska wyglosu w ostatnim ,,Z” (czyt. zh) to ,,i”.
Laczy si¢ ona z zanikajagcymi liniami akompaniamentu fortepianu, wydobywajac

pickno nastroju klasycznej poetyckiej pie$ni artystycznej w bardziej elegancki
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Rys. 59 Guan Ju'l7
4.4.3 (H4=¥ED (Cnoty milczqcej orchidei)

Geneza powstania piesni

Zwrot W=1%% (cnoty milczacej orchidei) pochodzi z najstarszej zachowanej
chinskiej partytury na guqin pt. {HAEW=) (Milczqgca orchidea na kamiennej

tabliczce). Legenda glosi, ze Samotna orchidea na kamiennej tabliczce zostata

17 Wang Li ;1 5, op. cit., s. 104.
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napisana dla Konfucjusza. Cai Yong (2&), stynny urzednik wschodniej dynastii
Han, napisat w swoim Traktacie na temat gugin {Z1g) :

LFREBIE, EFRFER, FAEFR=1tB&FTUE, RE=TERIELZ
B, hEEME, MUSHNEHERL, HMBEZASEBRAME,

Konfucjusz podrozowat przez wszystkie panstwa, ale nigdzie nie zostat zatrudniony. W

drodze powrotnej ujrzal orchidee kwitngce w dolinie i ubolewal, ze orchidea, ktora
jest krolowg wsrod pachngcych kwiatow rosnie w towarzystwie chwastow, tak jak
cnotliwi ludzie, ktorzy zmieszani sq z podtymi ludzmi.

Konfucjusz skomponowat wiec utwér Cnoty milczgcej orchidei, aby wyrazié
swoje odczucia.

W czasach dynastii Tang poeta Han Yu (85R&!) nasladujac styl starozytny napisat
swoja wersje {BA=1E) (Cnoty milczqcej orchidei), pamietajac historie
Konfucjusza, ktéry nie zostal nalezycie wykorzystany przez §wiat. W czasie gdy Han
Yu napisat to dzielo, sam z powodu swojej lojalnosci padt ofiarg spisku i1 zostat
zwolniony ze stanowiska przez cesarza Xianzonga z dynastii Tang. Poeta w swoim
dziele skarzy sie, ze urodzil si¢ w niewtasciwym czasie i miat nadziej¢ na pojawienie
si¢ madrego wladcy. Wykonywany obecnie utwor Croty milczgcej orchidei to dzieto
Zhao Jipinga (XZ=3), skomponowane na bazie wiersza Han Yu, dzieki czemu utwor
jest bardziej rymowany, a struktura tekstu, melodia, technika kompozytorska i nastroj
sg bardziej zgodne ze wspotczesng estetyka!ls.

Analiza struktury utworu

Cnoty milczgcej orchidei to piesn trzycze¢sciowa z repryza, sktadajaca sie czgsci:
A, B 1 Al, z powtarzajaca si¢ czgScig B. Z perspektywy gléwnej tonacji, utwor
utrzymany jest w trybie e Yu (e JAIFT), lecz cze$¢ B przechodzi w tryb G Gong (G
BEiETV), tworzac wyrazny kontrast w kolorystyce tonalnej. Zaréwno partia melodii

wokalnej, jak i partia fortepianu majg silny charakter klasycznej muzyki chinskich

118 7hu Ying 552, Poezja i muzyka w potgczeniu ze starozytnym rymem i wspdtczesnym dzwiekiem -
studium Zhao Jipinga na temat odtwarzania i spiewania starozytnych poetyckich piesni artystycznych
FREEEHSE ——REFHIFAZARBNF BRG], [w:] ,ZREIE” [,Kompozycja

muzyczna”], 2020 (01), s. 117-126.
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erudytow. Tempo utworu to Andante, wynosi 66 jednostek metrycznych na minute.
Glowne metrum 4/4 w niektérych taktach jest tymczasowo zmieniane na 6/4 dla
lepszego wyrazenia emocji. Melodia jest dluga i gleboka, rytm jest kojacy, a w

spokojnym tempie da si¢ odczu¢ chwilowe przebtyski energii. Struktura utworu jest

nastepujaca:
Pieén trzyczesciowa
okres Wstep A interludium B interludium B interludium Al koda
takty 1-8 9-18 19-22 22-36 37-44 45-59 60 61-69 70
okresu
frazy a,al b,bl, c b,bl,c a2, a3
takty 8 5,5 3 55,5 8 5,55 1 4,5 1
fraz
Tryb | E Yu skali heptatoniczne;j

Analiza wykonania utworu

Os$miotaktowy wstep (rys. 60) imituje wrazenie szarpanych strun cytry guqin w
akompaniamencie, a arpeggia podkreslaja klasyczny, kojacy charakter dziela.
Laczniki catych nut sprawiaja, ze melodia jest dluga i przyjemna, a tempo wolne

1 swobodne, nadajace elegancki ton calemu utworowi.
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Rys. 60 Cnoty milczgcej orchidei'l®

Cze$¢ A opisuje orchidee rosnagca w cichej dolinie, wydzielajacg delikatny
zapach. Melodyczne wzloty 1 upadki podkreslajg samotno$¢ i wytrzymala nature
orchidei, a takze wyrazajg charakter utalentowanej osoby, ktéra mimo braku
docenienia pozostaje optymistyczna. Podczas $piewu nie potrzeba zbyt silnego
przeplywu powietrza. W zdaniu ,,= 23545 (pickne orchidee) potrzebny jest
pojedynczy wdech. Na znaku ,,=" (orchidea), ktéry moze byé wymawiany réznie w
zaleznosci od muzycznego kontekstu. Podczas $piewania nalezy przygotowac
odpowiednig pozycj¢ z wyprzedzeniem, aby nie wywola¢ u sluchaczy wrazenia
wspinania si¢ dzwigku. Nalezy kontrolowa¢ oddech i utrzymywaé go na stalym
poziomie, nie dopuszczajac do tego, aby unosit si¢ wraz ze wzrostem wysokosci
dzwieku. Znak & (wykrzyknik, czyt. yT) rOwniez wymaga uwagi — jest to dzwiek
wymawiany z zamknietymi zebami, to nie powinien by¢ wypowiedziany zbyt
sztywno 1 twardo. Nalezy tu osiggna¢ stan ,otwartego Spiewania dzwigkow
wymawianych z zamknigtymi zg¢bami”, utrzymujac glos w wysokiej pozycji.
Powietrze powinno by¢ powoli wysytane do przodu, brzuch powinien by¢ lekko
wciagniety, a mie$nie miedzyzebrowe musza rozszerzaé sie. Fragment 3717 H%E,
REIZ” (delikatnie wydziela swoj zapach, przewyzszajac wszystkie inne kwiaty)
powinien by¢ $piewany w grupach po cztery znaki. Cztery znaki grupy musza by¢
zwarte 1 rowne, Spiewane z lekkim przyspieszeniem. Oddech powinien ptynac¢
szybko, dlatego tez nalezy zadba¢ o szybka i dokladng artykulacje, a takze zwrdcic¢

uwage na szybkie samogloski wygtosu kazdego znaku. Przed stowem 44> (lekko)

119 Wang Li jZ#, op. cit., s. 178.
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we frazie BWHETS" (jej zapach rozwija si¢ lekko) nalezy szybko zaczerpnaé
powietrze. Dwa znaki ,,W{l4” $piewane sa ze stabg dynamika, aby da¢ stuchaczom
wrazenie nierzeczywistosci catej sytuacji. Oddech jednak nie moze by¢ tu zbyt ptytki,
lecz caly czas musi utrzymywac¢ glebszy punkt podparcia. Dzwigk wypadajacy na
cztery miary stowa ,,5” (zapach) jest przedtuzony i nie przechodzi do samogloski
wyglosu zbyt wezeénie. Podczas Spiewania dzwigk musi by¢ stopniowo ostabiany, a
oddech dawa¢ wrazenie wysylania na zewnatrz. Nastrd] powinien by¢ subtelny i
zanikajacy, aby odzwierciedli¢ §wiezo$¢ 1 eteryczno$¢ orchidei, ktorej zapach jest
stabo wyczuwalny. Fraza al powinna stopniowo zwigksza¢ poziom emocjonalny
poprzez stopniowo narastajagcy dzwiek, aby wyrazi¢ wytrwalo$¢ orchidei. Znak ,, A\
(nie) w zdaniu , ARMM, F=E1H? ” (Nawet jesli nie zerwie si¢ ich zeby je
nosic¢, to czyz nie dzieje si¢ im zadna krzywda?) ma t¢ samg wysokos$¢, co otwierajgce
stowo ,,=” (orchidea), a takze wykonuje duzy skok o cztery stopnie, wigc konieczne
jest tu utrzymanie odpowiedniej pozycji glosu. Przejscia migdzy stowami w zdaniu

powinny by¢ naturalne, oddech rowny, a barwa jednolita.
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Rys. 61 Cnoty milczgcej orchidei'?0

g

Czes¢ B (rys. 62) zawiera literackie nawigzanie do historii o krolu Wen, ktory $nit
o niedzwiedziu (,,XXEZEE”), aby podkreslié, ze chociaz gléwny bohater nie jest
doceniany, to nadal bedzie czekat na tego, ktory dostrzeze jego talent. Zdanie ,, X F

BRE, JBZKRIR” (krol Wen $nit o niedzwiedziu i znalazt swego medrca nad rzeka

Wei) we frazie b jest pierwszym punktem kulminacyjnym catej pie$ni. Zakres tonéw
stopniowo wzrasta, a akompaniament przyjmuje rytm triolowy, doprowadzajac catos¢
do kulminacji. Podczas $piewu ekscytacja $piewaka powinna narasta¢. Przy imieniu
krola ,,.3’ (Wen) nie nalezy zbytnio obniza¢ glosu. Artykulacja powinna by¢ luzna, z
wyjatkiem poczatkowej samogtoski. Spiew nie moze byé tu wykonywany na zasadzie
krzyku, a glos musi by¢ dobrze zawieszony na odpowiednim poziomie. W
nastepujacym potem fragmencie ,,;B7KHR®” (i znalazt swego medrca nad rzeka Wei)
nalezy odda¢ wrazenie niezachwianej determinacji i jak przy bel canto za$piewac
opartym dzwiekiem, aby wyrazié ciezar wiersza. Osiem znakow we frazie bl: ,. 5%

iz, ZEZEiEF" (zerwana i noszona, z dumg uwalnia swoj zapach) powinno byé

wykonanych ze spdjnym i ptynnym oddechem. Znaki ,, 2" (czyt. zhi) i ,,Z5” (czyt. yi)
wymawia si¢ z zaci$ni¢tymi zebami , jednak gtos nie powinien by¢ tu zbyt napiety, a
punkt rezonansu powinien byé niewielki. Tekst frazy ¢ ,BFRX/X, BET <"
(Silny mréz, a po nim $nieg, zimowa porg rozwijaja si¢ paki orchidei) oznacza, ze

tylko orchidee mogg sta¢ dumnie w mrozne zimowe miesigce. Podczas $piewu nalezy

120 Wang Li j2 i, op. cit., s. 179-181.
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emanowa¢ determinacjg 1 pewnos$cig siebie. W tych kilku wersach dokonuje si¢
jeszcze silniejszy niz w poprzedniej sekcji. W wersie ,BFZ5F, FIZE”

serce powinno by¢ pelne nadziei i emocji, zapowiadajac powrot wszystkich rzeczy do

stopniowa sublimacja emocjonalna, dlatego w frazie ¢ emocjonalny ci¢zar musi by¢
(przestrzeganie zasad czlowieka cnotliwego, zapewnig pomys$lnos¢ jego potomkom)

normalnosci.
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Rys. 62 Cnoty milczgcej orchideil!

Po interludium nastgpuje powtorzenie czesci B (t. 45-59). Tutaj emocje powinny
by¢ wyrazone w najpetniejszy sposob, z jeszcze wigksza ekscytacja i determinacja.
Jeszcze raz pochwalone sg szlachetne walory orchidei i wyrazany jest podziw dla
Konfucjusza. Spiewajac, trzeba by¢ catkowicie zanurzonym w tekscie, dostosowaé
swoj oddech i ton, wczu¢ si¢ w sceng 1 mowi¢ prosto z serca.

Czes¢ Al (rys. 63) jest nawigzuje do A, kondensuje jego istot¢ melodyczng.
Kompozytor tworzy zamknigcie za pomoca dwoch fraz, ktére zaczynaja si¢ tak samo,
ale koncza inaczej. Aby linia melodyczna byta szeroka i otwarta, zmienia takze rytm.

Zdanie ,WYWYE 5" (jej zapach rozwija si¢ lekko) w ostatniej frazie obejmuje trzy

takty 1 mowi o tym, ze jesli autor spotka kogos, kto potrafi doceni¢ talent, zrobi
wszystko, co w jego mocy, aby pokaza¢ swoje umiejetnosci, tak jak orchidea, ktora
roztacza swoj zapach. W porownaniu z czescig A, tempo jest spowolnione, wersy sg
rozciagnigte, a emocje s3 bardziej pozytywne, pokazujace optymistyczne podejscie
gtownego bohatera do zycia. Jesli chodzi o dzwiek, mozna w tym miejscu zastosowac

nieco stabsze podejscie.
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Rys. 63 Cnoty milczqcej orchideil??

Zakonczenie

W niniejszej rozprawie autor wykonat systematyczne badanie poréwnawcze
chinskich i rosyjskich pie$ni artystycznych, podejmujac takie kwestie jak rozwdj
pie$ni artystycznych, cechy kompozycyjne, tematyka, techniki wykonawcze,
akompaniament fortepianowy, estetyka, wykonania wokalne, reprezentatywne utwory
itp., dzieki czemu wyraznie zostalo pokazane, ze chinskie i1 rosyjskie piesni

artystyczne maja wiele podobienstw i r6znic objawiajacych si¢ w réznych aspektach.

Przede wszystkim chinskie i1 rosyjskie piesni artystyczne przeszty dtuga droge
rozwoju, pozostajac pod wplywem 1 czerpigc inspiracje z europejskiej kultury
muzycznej w zakresie tematyki, technik twoérczych i akompaniamentu
fortepianowego. Piesni te w réznym stopniu zapozyczaly zaawansowane zachodnie
techniki kompozytorskie i podkreslaty wlasne cechy narodowe pod wzgledem

estetyki muzycznej i stylow §piewania.

122 Wang Li ;1 5, op. cit., s. 184-185.
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Po drugie, historia rozwoju chinskich 1 rosyjskich piesni artystycznych nie
byta do konca taka sama. Rozw¢j chinskich piesni artystycznych mial dos¢ krety
przebieg, podczas gdy rozwdj rosyjskich piesni artystycznych wykazuje
scentralizowane cechy. Jesli chodzi o materiaty twoércze, autorzy chinskich piesni
artystycznych czesciej wybierali 1 rozwijali tematy z poezji klasycznej, podczas gdy
autorzy rosyjskich piesni zwykle wykorzystywali tematyke liryczng. Jesli chodzi
o techniki tworcze, autorzy chinskich piesni artystycznych zwracali wigksza uwage na
wykorzystanie narodowych trybow, harmonii 1 struktur, jak réwniez na rozwoj
narodowych idei, podczas gdy autorzy rosyjscy woleli wykorzystywaé piesni ludowe
1 czerpa¢ z materialdow muzyki ludowej. Jesli chodzi o akompaniament fortepianowy,
chinskie piesni sktaniajg si¢ ku nastrojowi tworzonemu przez akompaniament i
przestrzen ekspresji emocjonalnej, podczas gdy rosyjskie pies$ni artystyczne maja
tendencj¢ do ksztaltowania za pomoca akompaniamentu silnej atmosfery
emocjonalnej 1 dramatycznego konfliktu. Pod wzgledem estetyki muzycznej, chinskie
piesni eksplorujg tradycyjne chinskie koncepcje artystyczne i konotacje estetyczne,
podczas gdy rosyjskie przywiazuja wieksza wage do cechy danych czaséw i cech
narodowych, integrujac realizm 1 romantyzm, a takze prezentujac wielka
réznorodno$¢ cech dramatycznych. Wreszcie, jesli chodzi o styl §piewania, chinskie
piesni poszukuja i eksplorujg charakterystyczne cechy narodowe, podczas gdy

rosyjskie piesni przywiazujg wicksza wage do wyrazania cech lirycznych.

Poréwnanie i badanie chinskiej i europejskiej kultury wokalnej to bardzo
szeroka dziedzina. W niniejszej rozprawie autor dotart jedynie do wierzchotka gory
lodowej, przeprowadzajac badanie poréwnawcze cech charakterystycznych piesni
artystycznych czterech rosyjskich i chinskich kompozytoréw pod wzgledem stylow
muzycznych, wymagan dotyczacych $piewu itp. Autor ma wielka nadzieje, ze coraz
wiecej ekspertdéw 1 naukowcdw zaangazuje si¢ w badania na ten temat i zapewni

wiegcej cennych opinii na temat rozwoju piesni artystycznych w Chinach.
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